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OBJEKTYW TO OKO (%

| | aparatu fotograficznego. Podobnie jak czifowiek
é w kazdym swym ruchu i czynie od czasu jest
zalezny, tak i fotografja zalezy od sprawnosci
objektywu. Im on lepszy, tem piekniejszy obraz,
tem wigksza rado$§¢ Wasza! Dlatego tez naj-
wigksze fabryki aparatéw fotograficznych za-
opatrujg je tylko w TESSARY ZEISSA, naj-
lepsze i wyprobowane objektywy $wiata.

Kupujcie aparaty fotograficzne tylko
z objektywami

ZEISS - TESSAR

Jasnosé 1:2,7, 1:3,5, 1:4,5, 1:6,3.
Jedyny objektyw do wszystkich celow fotografji.
Sktady przyboréw fotogra-
ficzn. dostarczajg aparatow

fotogr. Swiatowych fabryk
tylko z objektywami Zeissa. .

Obszerne katalogi F. 5-2

bezptatnie z fabryki CARL

ZEISS, Jena, lub u jej za-
stepcow.

zhytkowny papier do powic¢kszen.

Ergo-Platin jest to wykwintny papier do powiqksZ’eﬁ o powierzchni natu-
ralnej, z6itawej lub bialej, dla lotografujacego, ktory pracuje w mysl za-
sady ,male zdjecia duze obrazy“ i kladzie wage na artystyczne wyko-
nanie obrazu. Odbitek na papierze Ergo-Platin niepodobna niemal od-
r6zni¢ co do efektu od doskonatych bromolejéw, przytem jednak zabiegi
sg <upelnie tatwe. W kazdym wywolywaczu zwyczajnym otrzymuje sig
piekne czarne i swoiste zabarwienie plalynowe, przypominajace odcienie
mezzotinty stynnych miedziorytow. Kt6z zatem dzis z.echce podejmowac
sie jeszcze trudu sporzadzania bromolejow, zaplera]qcych wiele ¢ asu
i wymagajacych licznych zabiegéw, skoro na papierze Ergo-Plz;tm zdola
latwym sposobem tworzy¢ takze odbitki szlachetne?
2 gradacje: normalna i silna — Gatunki: tylko kartonowy, b.ia}y i z6ltawy.
Broszura luksusowa Ergo z przepisami przerébki bezplatnie. — Podaje si¢ Zrédla nabycia.

Vereinigte Fabriken photographischer Papiere, Dresden-A. 16.
Przedstawicielstwo na Polske:

GUSTAW GOLDHEIMER i Ska, Warszawa, Mokotowska 15.
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23° Scheinera

Nowa blona zwojowa

Express-Rolltilm

Gevaerta

Btona ta wyroznia si¢:

najwyzsza czuloscid 230 Sch. —
idealnie drobnem ziarnem

wybitng ortochromazja

zupelna bezodblaskowoscia
wspanialem przerabianiem Swiatlo ieni

Prosimy sie przekonaza¢

Do nabycia w skiadach przyboréw fotograficznych.
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V. SALON MIEDZYNARODOWY

Za przykladem innych narodéw
kulturalnych urzadza Polska u siebie
od lat pieciu Salony Miedzynarodowe
fotografiki, umieszczajac je kolejno
w réznych miastach. Po zeszlorocznym
Salonie we Wilnie przyszla obecnie
kolej na Warszawe, a Salon w r. 1932
miesci¢ sie bedzie we Lwowie.

Stowarzyszenie warszawskie, ktére
niedawno z ,Polskiego Towarzystw:
Milo$niko6w Fotografji* przeksztalcilo
si¢ na ,,Polskie Towarzystwo Fotogra-
ficzne®, zdolalo na pomieszczenie Salo-
nu zdoby¢ lokal bardzo dogodny w par-
terze gmachu Tow Urzednikéw w cen-
trum miasta (ul. Nowy Swiat 67), oraz
umie$ci¢ w nim réwnoczes$nie wystawe
przemyshu fotograficznego. Frekwencja
zwiedzajacych jest mimo otwartego
réwnocze$nie Salonu Wiosennego sztuk
plastycznych w ,,Zachecie® wcale
liczna, jakkolwiek nie tlumna.

Z posréd 867 prac, nadestanych na
Salon ze wszystkich stron $wiata, za-
kwalifikowala Komisja do przyjecia 366
obrazéw 160 artystow, reprezentuja-
cych 16 krajow wraz z Polska, przy-
czem udzial Polski przewyzszal z natu-
ry rzeczy udzial innych krajow w Sa-
lonie. Przewyzszal go za$ nietylko li-
czebnie, ale przedewszystkiem jako$cio-

wo, co stwierdzié nalezy na bezsprzecz-
na chlube fotografiki polskiej. Powo6d
tej przewyzki tkwil bez watpienia nie
w szczeg6lnej poblazliwo$ci Komisji dla
artystow krajowych — gdyz do nich
stosowano cenzus szczeg6lnie wysoki —
lecz moze w nieobecno$ci niektorych
nazwisk najSwietniejszych z zagranicy.

Oto n. p. Anglje, owa kolebke pej-
zazOw najsubtelniejszych, reprezento-
walo tylko czterech artystéow: Douglas,
Hughes, Judge i Keigley, z ktérych
pierwszy jest zreszta przewaznie portre-
cista. Jego ,,USmiechy* i ,, Toni moga
by¢é pierwowzorami dla kazdego tworcy
zdjeé portretowych we fotografice. Zna-
komite, chociaz malutkie rozmiarami,
sq przettoki Judge‘a (zwlaszcza ,,Praca®
i ,,Malvern*;, Eastburne‘ natomiast jest
blednie wyciete). Nie dor6wnywa mu —
poprawny zreszta—Hughes, a tem mniej
doréwnywa mistrzowi Keighley‘owi,
majacemu jednak prace nieréwne
(pyszny ,,Most*“ obok dwumotywowych
pejzazoéw).

Znacznie liczniejszy jest zastep wy-
stawecow z Austrji. Badroth dat roman-
tyczny ,,Portal“ obok nic nie méwia-
cych ,,Cieni“, Chiari pertraktowal moty-

wem ,,malym* Wenecje (réwnie dobrze
moglaby to byé¢ Gdynia lub staw Ja-
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nowski), stabe artystycznie sa przetlo-
ki Kammerera, dobre ,,Paczki‘ Kautzky*-
ego, slabe znowu prace Neumiillera,
Rudingera, Steinmanna, lepsze nato-
miast Wallischa (pyszne St. Giorgio)
i Pressera (nieco sztuczny akt).

Dwaj arty$ci belgijscy: Dubreuil
i Lemmens, dali rzeczy dobre,ale brak
wsréd nich mistrza Misonne‘a.

7 o$miu artystéw czechoslowackich
interesuje nietyle gloSény do niedawna
Drtikol, jak raczej Jeniczek (,,Polna
Sciezka® z dobrym stafazem), Krupka
(»Zima*) i Zych (doskonaly akt); inni
sa slabsi, jakkolwiek zawsze poprawni.

Estonja ma tylko jednego przedsta-
wiciela w Salonie, Klasmana, ale z pra-
cami bardzo dobremi. Jedyny z Ho-
landji, Berssembrugge, dal tym razem
zabawkowe plaskorzeiby, uzyskane ko-
pjowaniem z negalywu i przeirocza
réwnoczesnie. Jedyny podobniez Hisz-
pan, Carbonell, ma obok rzeczy dobrych
(,,Owce®), takze przesadnie rozwiane
(,Katedra®); zalowaé nalezy, ze brak
tu Echague‘a. :

Godnie, mimo Ze nielicznie, repre-
zentuja Francje dwa$wietne nazwiska:
Bauer (doskonala ,Ulica“ i ,Podwér-
ko®) i Otthoffer (z grafika rywalizuja-
ce przetloki, chociaz niezawsze szcze$li-
wie barwne).

Z czterech autor6w mniemieckich,
Lohra, Nartena, Pfeiffera i Raschdorffa
interesuja  przedewszystkiem prace
pierwszego (,Gotyk*) i trzeciego (do-
bra w ruchu ,,Gl6wka®), §wiadcza bo-
wiem, ze fotografika w tym kraju nie
ulegla jeszcze doszczetnie nowej rzeczo-
wosci, '

Gzwoérka reprezentuje podobniez
Szwajcarje; jest wéréd nich znany ar-
tysta Aegerter, (dobra para nagich nar-
ciarzy), Burkhardt (doskonale w syl-
wetach , Deby*), Steiger i Polak z po-
chodzenia, Jasienski (pelen sily , Wie-
czor zimowy“).

Jeden z obu artystéw Szwecji, to

stawny na obu pélkulach Lonngvist,
Swietny w technice i w tonach w kaz-
dym swym obrazie, drugi za$, to mi-
losnik techniki szkicowej w bromie,
De Meyere.

Reprezentuje Wegry jedyny Wall-
ner kilkoma poprawnymi bromami, a
z Wloch jest rowniez jedyny wystaweca,
znany juz z licznych Salon6éw: Peretti
(znakomite w tonach ,Settecento).

Ameryke poludniowa reprezentuje
tylko jedno, ale glo$ne, nazwisko Melit-
ty Lang (doskonale studja portretowe);
péinocna natomiast obestala Salon bar-
dzo licznie. Wyszukane tytuly nadaje
swym pracom Fleckenstein, nieréwne
prace ma Fraprje (dobry PrzewoZnik*,
pusta , Wiosna“) uznana warto$¢ maja
dziela Gibbsa,nieréwne sa akty Gregga,
niezbyt szczeSliwie dobiera barwy Keer,
dobre studjum kostjumowe dal Keu-
neth, oryginalny, jest jak zawsze Koike
i zblizony don Matsushita, nie doréw-
nat Wieczorkowi swymi soplami My-
szka, Zle rozwiazal zadanie portretu po-
dwojnego Peel, przeladowany i sztucz-
ny jest Poundston, nowym pradom
schlebia Ruziczka, bez wyrazu jest
Schnelke, nier6wny w poziomie Tucker-
mann (dobre ,Poludnie i naiwni
»opiskowey), a szereg ,U. S. A.“ za-
myka glo$ny na calym globie mistrz
Thorek (pie¢ obrazéw niezbyt staran-
nie wybranych).

Oddawszy pierwszenstwo gosSciom,
zajmijmy sie teraz ,,domownikami®, kt6-
rzy mi racza wybaczy¢, ze wobec cia-
snoty miejsca nie zdolam kazdemu po-
Swigei¢ tyle uwagi sprawozdawczej, na
ile prace jego bezsprzecznie zashuguja.
Aby kazdego oddzielnie pozna¢ i od-
powiednio oceni¢, na to przeznaczone
sa wystawy indywidualne; w powodzi
mnéstwa obrazéw, ktére Salon obejmu-
Je, zgubi¢ sie¢ moze latwo niejedno dzie-
o o warto$ci nieprzecietnej, ale nie
reklamujace sie zdaleka barwa, kontra-
stami lub rozmiarami.
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Dyskusje nad tem, czy fotografika
moze by¢ sztuka narodowa, przecina za
jednym zamachem dzial polski w Salo-
nie. Zapewne, ze jak wérod innych na-
rodow tak i wsrod nas zdarzaja sie
talenty niedostatecznie skrystalizowane,
nie majace jeszeze wlasnej drogi i na-
§ladujace rozne kierunki obce; sa to
jednak osobniki nieliczne stosunkowo,
a ogromna wiekszo$¢ fotografikow pol-
skich kroczy stanowczo drogami nie-
tylko indywidualnie wlasnemi, ale za-
razem wybitnie narodowemi.

Rdzennie polskim jest w swej twor-
czo$ci zaré6wno mistrz Bulhak z cala
plejada uczniéw starszych imlodszych,
jak ,samotnik” Wieczorek, jak inny sa-
motnik, Osterloff, jak Wanski, Sklada-
nek i wszyscy inni, ktérych nazwiske

wypadaloby po kolei przepisa¢ z ka-

talogu Salonu.

Najliczniejsza z natury rzeczy gru-

pe tworzy stolica. Obok artystow o
nazwiskach juz znanych i uznanych
wzial w Salonie udzial takze zastep ta-
lentéw mlodszych, lub moze tylko stro-
niacych dotychezas od wystepowania
na wielkich wystawach. A wigc byl
tam Bana§ z dobrem w plastyce
,Oknem* i pustym , Fragmentem mu-
ru“, byl Kozlowskiz doskonatym ,,/Trud-
nym krokiem*, dobrym ,Portretem
meskim* ze §wietnym modelem ,,Slepca“
i z przesadzonem w sile ton6w niebem
w ,Krajobrazie“; byl Kukowski z do-
brym ,Mostem* i ,Zachodem®, ale
z niepokojem w ,,Swiatlach i cieniach®
i z przejaskrawionemi ,Mandarynka-
mi“. Byla Lewicka z dobra ,Wiska“
i slabsza ,Sielanka“, byl Lindelfeld
z wadliwie obcigtymi, lecz dobrymi pej-
zazami, byl Marcinkowski z doskona-
lymi ,Dachami“, nieco mdly ,Cisza®
i niespokojnym ,Zmrokiem®, byl Mio-
duszewski z moenymi we wyrazie ,,0-
plotkami®“, mnieco pustym ,Ogrodem*
i dwiema pracami, znanemi juz z wy-
staw dawniejszych. Byl dalej Rotenberg

z dobrym ,Profilem“ i pozbawiona
motywu ,Rudera”, byl A. Sheybal
z dobra w: perspektywie ,,Cerkwia“i o-
kruchowym ,,Plotem“, byl Skladanek
ze znakomitym ,Motywem z Kazimie-
rza“, ze slabsza motywowo ,,Wenecja“,
nieco szarym ,Pejzazem® i z ekspery-
mentem przetlaczania na szary papier
portretu. Byl Stalony-Dobrzanski zdo-
bra ,Zima“, ,Chmurami i ,Helem®,

ale niespokojna ,Dolina°, a réwno-
cze$nie mial swa wystawe indywi-

dualng w sali ,,Polskiego Twa Fotogra-
ficznego“; byl ,taternik® Sunderland,
byt Szporek z motywami ,,malymi* (Pa-
puzka, Abazur), byl Swierkowski z do-
brem ,Spiacem Dzieckiem®, byt We-
clawski z dobremi zdjeciami nocnemi
(najlepsza ,,Noc jesienna“) i dwumo-
tywowem ,,Saneczkowaniem®, byl Wie-
czorek z dobrym ,Sniegiem“ i niezbyt
korzystnie wybranym ,,Motywem zimo-
wym®, byl Zagrodzki ze studjami wroz-
nych kierunkach, byla Zelistawska
z nieuchwytnym kwiatkiem, po Kktory.
siegaja rece, bylo wielu innych, kté-
rych tu wylicza¢ nie sposéb.

Druga z liczniejszych grup tworzy-
lo Wilno. Oprécz — rozumie sie —
Buthaka (wspaniate ,Misterjum leSne”
i §wietny ,,Zakatek) byl Hermanowicz,
byl Kruszynski (dobra ,,Bretanja“i jesz-
cze lepsze ,,Po burzy®), byl Lewando-
wski, Réznowski, Tyman i Wierzbicka,
w osobliwy sposéb tytulujaca swe pra-
ce (,Madonna w sleepingu‘: zwykly
portret kobiecy, i ,Zaloty”: portret pa-
robczaka).

Niewiele ustepowala tamtej liczeb-
noécia grupa krzemieniecka: Berger,
Gronowski (doskonate ,,Pod S$wiatlo®),
Rydzewski (niezbyt zrozumiala temato-
wo ,,Noc®), St. Sheybal (dobre w ma-
sach ,,Po burzy" i niezbyt jasna w wy-
razie ,Melancholja®), Smerecki (niespo-
kojna ,Zima*), Sokolowski i Trylski
(niejasny ,,Promien®).

Dor6wnywala jej grupa lwowska,
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zlozona z Mikolascha (cztery ekspery-
menty), Baworowskiego, Bednarczuka
(nowa rzeczowo$¢ ciekawie ujeta), Hu-
beréw, Neumana (dobry akt, senzacyj-
ne kosci jako ,Kres wedréowki“i pusty
w Swiatlach ,,Fragment z Wilna“), Rod-
kowskiego (dwie prace juz znane z re-
produkeyj) i Wierzbickiej (dobry
»Hamlet).

Mniejsza grupe tworzylo miasto
Poznah ze znanym tréjlstkiem*: Cy-
prian (doskonale , Wejscie*, niespokoj-
ne ,Refleksy“ i dwumotywowe »Na
rzece”), Gardulski ($wietny »lautek*,
za ciemny ,Poljud“, Zle obcieta »U-
liczka® i znany juz ,Zamek w Raab*)
i Wanski (tym razem w technice gumo-
wej, najlepsza ,,Zima“). Poza nimi byli
z Poznania :Hoffman (za ciasno obciety
i dziwnie tytulowany , Zew plci®), Maj-
chrzak (plastyczna »Bydgoszez“) i To-
czynski.

Z Lodzi wzielo udzial w Salonie
tylko czterech autor6w: Grunewald
(dobry , Zaulek“), Jekimenko (trafnie
ujeta ,,Ulica®), Rode (za nisko wziete
»Lato) i Schmeller. Czterech podob-
niez bylo ze Zakopanego: Helm-Pirgo,
Nalepa, Schabenbeck i Wieczorek. Inne
miasta daly po jednym lub dwéch au-
torach: n. p. Buyko z Brze$cia (dobry

»Rytm fal“) Bochnig z Grudzigdza
(trafnie ujety ,Drapacz nieba“), z Ra-
domia Paschalski i Dzierzbicki (silne
motywy z Radomia), z Torunia Milcze-
wski (dobry ,Nordwest®) i Zaremba,
a nawet Krakéw zdobyl sie na dwéch
zaledwie artystow: Bogackiego (,Wi-
sta® z dobra perspektywa) i Kuezyn-
skiego (barwne portrety w gumie i por-
tretowo traktowany krajobraz).

Polacy, jak wspomnialem wyzej,
tworza wiekszo$é w Salonie, i to nie-
tylko wiekszo$é liczebna, lecz — co
wazniejsza — wyzszo§¢ poziomowa3.
Gdyby braklo kilku najSwietniejszych
nazwisk zagranicznych, moznaby dojs$é
do — przedwczesnego na razie — wnio-
sku, ze fotograficy polscy przewyzszyli
Juz stanowczo artystow innych naro-
dow. Tak dobrze jeszcze nie Jest, ale
wszystko wskazuje, ze tak bedzie w nie-
dalekiej juz moze przyszlosei.

Wesp6t ze Salonem fotografiki mie-
Scila si¢ takze wystawa przemyshu foto-
graficznego, reprezentowana przez fir-
my: Alfa w Bydgoszczy, Bilczewscy
w Ketach, Bujak we Lwowie, Garfin-
kiel w Warszawie, Raffin (Lumiere)
w Warszawie, oraz Skiba i Wyporek
w Warszawie.

06000000000000000¢¢¢¢¢¢¢¢¢¢O¢¢¢¢¢¢¢¢¢¢¢¢000090600606000000000040

Dr. H. MIKOLASCH

MOJA TECHNIKA GUMOWA

W roku 1897 podaje James Pack-
ham nowy sposéb naczulania papieru
pod gume jednokrotna, przedtuzajacy,
wedlug twierdzenia autora, bardzo
znacznie skale tonow. Spos6b polega na
Smarowaniu papieru najpierw roztwo-
rem dwuchromianu a po wyschnieciu
powleczeniu go dopiero warstwa gu-
my z farbg.

Renger-Patsch, autor podrecznika
0 gumie, wprowadza w roku 1904 do

warstwy naczulajacej bialko, ktére ma
ulatwia¢ powstawanie péltonéw i ia-
godzi¢ przej$cia miedzy tonami tak, ze
jednym albo najwyzej dwoma poklada-
mi mozna otrzymacé efekt gumy wielo-
pokladowej, tworzonej  dotycheczas
z wigkszej ilo§ci pokladow.

Sposéb gumowy popularyzuje sie
najbardziej tam, dokad stosunkowo
najpézniej  sie przedostal, to jest
w  Niemczech. Powstaje tu nawet
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SLADY NA SNIEGU
(bromolej)

WILENSKI DRAPACZ NIEBA
(br.)

7.V Miedzynarodowego Salonu

Fotografiki w Polsce od 30.1V do 31.V.

Jaroslav Krupka
Praha (Czechostow.)

Stanistaw Bochnig
Grudziadz (Polska)

1931 r.
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w Feldkirchen obok stolicy Bawarji fa-
bryka papieru gumowego firmy Hoch-
heimer i Sp. Fabryczny wyré6b papieru
pod gume jest do pewnego stopnia
absurdem, $§wiadeczac o zupelem nie-
zrozumieniu zalet i korzy$ci, jakie spo-
s6b gumowy przedstawia jako $rodek
techniczny dla fotografji obrazowej.
Papier Hochheimera mial by¢ konku-
rentem artigue’owskiego a ponadto ode-
gra¢ prawdopodobnie wéréd amatoréw
taka sama, wysoce popularna role, jaka
odegraly w swoim czasie Kodaka apa-
raty do zdje¢ a zwlaszcza blony zwija-
ne, ktére mozna bylo ,tadowac do apa-
ratu w pelnem $wietle dziennem®..

Najmniej zwolennikéw pozyskatl
spos6b gumowy w Ameryce, gdzie mu-
sial toczy¢ powazna walke z planoty-
pia i papierem bromosrebrowym, dwie-
ma do dzi§ dnia ulubionymi technika-
mi naszych antypodéw, w ktérych —
przyzna¢ trzeba — dokonuja rzeczy
zdumiewajacych.

Do Polski, a raczej zaboru austrjac-
kiego, gdyz z pozostalych zaboréw nie
mam $cistych wiadomosci, przedostal
sie sposéb gumowy w swej doskonal-
szej formie, jako guma wielopoklado-
wa, wraz z wedrowna wystawa wieden-
skiego ,,Kamera-Clubu®, sprowadzona
do Lwowa przez 6wezesny ,Klub Mi-
lo$nikow Fotografji“ i pomieszczona
w prywatnym salonie Latoura (naprze-
ciw ko$ciola 00. Jezuitéw) w zimie
roku 1900/1901.

Wiadomo§ci teoretyczne posiadalo
wielu lwowskich amatoréw juz i przed-
tem z czasopism fotograficznych; zwyz
wspomniana wystawa, zawierajaca Kkil-
ka gum, miedzy innymi Henneberga
i Davida, dala nam bezpo$rednio im-
puls, by przej$é do praktyki.

Bawil podtenczas we Lwowie zna-
komity gumista, kapitan Ludwik Da-
vid, autor znanych dzi§ powszechnie
i cenionych dziel fotograficznych; by-
wal go$ciem u mnie w domu i jemu

szczeg6lnie zawdzieczam, ze przelama-
lem szybko lek przed trudna technika
i wzialem si¢ do gumy. Poniewaz ry-
sem mego charakteru jest pewna pe-
danterja, wiec i tu postanowilem,
wbrew namowom Davida, rozpoczac
przyswajanie sobie nowej techniki od
gumy jednopokladowej, jako chronolo-
gicznie pierwszej. ;

Pewnego wieczora posmarowalem
wiec mieszaning naczulajaca zelatyno-
wany papier ,Ingres“ i wystawilem
pod negatywem na oknie wraz z Kopjo-
mierzem. Bylem wowczas bardzo zajety
sporzadzaniem inwentarza w moim in-
teresie, ktéry to inwentarz, aby byl
jakotako prawdziwy, uskutecznialem
przy pomocy jednego z wspolpracowni-
kéw dniem i noca, ze wzgledu na
znaczny ruch w towarze. Zabsorbo-
wany ta czynnoS$cia zapomnialem o gu-
mie i dopiero na trzeci dzien, Spozywa-
jac obiad, spostrzeglem kopjorame,
smutnie na oknie stojaca. Zdjalem ja
wiec i wieczorem, udajac si¢ nma spo-
czynek, wyplukalem papier z dwuchro-
mianu i pozostawilem go warstwa ku
spodowi w czarce z czysta woda. Na
drugi dzien rano z pewna emocja wyj-
mowalem papier z czarnej od farby
wody. Ktéz opisze moje zdumienie, gdy
ujrzalem przed soba obraz gumowy,
pierwszy w zyciu, gume jednopokla-
dowg ale tak doskonala, ze i we wielo-
pokladowej, nie mégiby motyw piekniej
wypasé. Bogactwo tonow, sila, plasty-
ka a przytem to wytworne, subtelne,
dzieki ,Ingresowi”, ziarno! Byla to
najudatniejsza guma jednopokladowa,
jaka kiedykolwiek sporzadzi¢ zdolalem.

Odtad pilnie studjowalem technike
gumowa i niebawem przystapilem do
gumy wielopokladowej.

Rownoczeénie niemal rozpoczal
swoje studja nad ta technika Switkow-
ski. Byliémy pierwsi, ktérzy publiko-
wali swoje spostrzezenia w owczesnem
czasopi$mie ,Wiadomo$ciach Fotogra-
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ficznych®. Juz w roku 1902 na wystawie
Iwowskiej wziely pierwsza nagrode gu-
my Joachima Traczyka a w rok pdézniej
obeslaliSmy’ wystawe lwowska swymi
gumami wielopokladowymi: Switkowski
i ja. Przez dlugi szereg lat, przerwany
wybuchem wojny $wiatowej, byla to
jedyna technika, jaka sie w celach foto-

~ Papier powleczony mieszaning dwu-
chromianu, gumy i farby, suszy sie
w ciemno$ci i wystawia pod negaty-
wem na dzialanie §wiatla dziennego.
Pod jego wplywem przechodzi dwuchro-
mian pod przezroczystszymi cze§ciami
kliszy w brunatny tlenek chromowy,
ktory tworzy z guma zwiazek che-
miczny, pozbawiajac ja rozpuszczalno-
$ci w wodzie. Gdy po naswietleniu wy-
pluiczemy papier w wodzie, rozpusci
sie guma, niezmieniona pod Kkryty-

grafji obrazowej stale poslugiwalem;
pOzniej, po wojnie ulegtem i ja pedo-
wi do wygody i przerzucilem sie na
bromolej, wylacznie ale nie na dlugo,
gdyz w ostatnich czasach powrdécilem
do gumy wielopokladowej i przyznam
sie, z prawdziwym, od§wiezonym wojna
zapalem.

B.
Zasada i Streszczenie

Toku Postepow ania.

mi czeSciami negatywu, wraz z tkwia-
ca w mniej farba, ukazujac czysta
biel papieru — podczas gdy w miejs-
cach na§wietlonych pozostanie na
papierze wraz z farba, tworzac obraz
pozytywny z danego negatywu. Obraz
taki mozna utworzyé¢ z jednej albo tez
kilku warstw gumy z farba, jedna na
drugiej i dla tego rozrozniamy dwa
sposoby: gume jednopokladowa i wie-
lopokladows, dajace wyniki niejedna-
kowe, a wymagajace odmiennej techniki.

A Guuma jednopokladowa.

Przy S$wietle sztucznem lub silnie
przy¢mionem dziennem powlekamy
klejowana powierzchnie papieru, przy-
cietego do rozmiaréw negatywu, mie-
szaning naczulajaca zapomoca plaskie-
go pedzla szezecinowego i wyrownu-
jemy lintownikiem tak, aby cala po-
wierzchnie papieru pokryé jednolita,
rownomierna warstwa barwika, bez nie-
réwnosci, bez smug czy plam. Mie-
szanina naczulajaca zawiera w sobie
wodny roztwér gumy akacjowej czyli
arabskiej jako koloid, jako medjum
wiazace czasteczki barwika, jako te sub-
stancje, ktorej zawdzieczamy wlasciwie
obraz poézniejszy — kwasna sd6l chro-
mowa, a wiec dwuchromian potasowy,
sodowy lub amonowy, jako zwiazek
chemiczny, ktory przez rozklad swij
na Swietle dziennem pozbawia lokalnie
gume rozpuszczalnoSci w wodzie oraz
barwik, w postaci ciezkich farb ziem-
nych czyli ugrowych, ktére, pozostajac

na papierze w nierozpuszczalnych par-
tiach gumy, uwidoczniaja dopiero
obraz..

Stosunek ilosci gumy do dwuchro-
mianu jest tu czynnikiem bardzo wa-
znym; od wladciwego utrafienia go za-
lezy w niemalym stopniu mozno$¢ doj-
$cia do skutku obrazu po jednokrot-
nem, jedynem na$wietleniu. Papier na-
czulony suszymy w ciemnogci mozliwie

jaknajszybcej, ewentualnie przy$pie-
szamy schniecie zapomoca niezbyt
znacznego podwyzszenia cieploty,

sztucznego przewiewu (wentylatora)lub
$rodk6w chemicznych, chlonacych wil-
go¢ (topiony chlorek wapniowy).
Suchy bezwzglednie papier zakla-
damy przy sztucznem Swietle pod nega-
tyw, do kopjoramy, warstwa barwika
ku warstwie zelatynowej, i umieszcza-
my kopiorame w jasnem, bezposred-
niem $§wietle dziennem, rozproészonem,
a wiec nie w sloncu. Poniewaz stopien

v
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naswietlenia jest tu waznym czynni-
" kiem, istotnie miarodajnym dla konco-
| wego wyniku, nalezy go utrafi¢ ideal-
nie przy pomocy kopjomierza, niezbed-
nego i dlatego, ze powstajacy w $wietle
dziennem pod negatywem obraz z nad-
tlenku chromowego jest zbyt slabo
wéréd warstwy barwika widoczny, by

| mozna czas na$wietlenia oznaczy¢ z je-

go wygladu i wyrazisto$ci. Nie majac
jednak, procz do$wiadczenia, ktorego
nie odrazu sie nabywa i na ktérem po-
lega¢ nawet staremu praktykowi nie-
bezpiecznie, zadnej innej wskazowki do
oznaczenia stopnia naswietlania, po-
winno sie juz przy przykrawaniu pa-
pieru przed naczulaniem poswiecic
wiekszy kawalek, aby moéc odeia¢ dwa
niewielkie skrawki i tych uzyé do bez-
wzglednie pewnego oznaczenia czasu
naswietlenia, najodpowiedniejszego do
uzyskania takiego charakteru fotogra-
mu gumowego, jaki uznali§my za wla-
sciwy.

Prébne te skrawki po naswietleniu
z kopjomierzem wywolujemy zupehie
tak samo, jak po6zniej obraz wielki.
Dadza nam wiec najpewniejsza wska-
z6wke w obliczeniu stopnia naswietle-
nia.

Skopjowawszy wladciwy papier do
tegosamego stopnia kopjomierza, jaki
wskazaly mam skrawki proébne, przy-
stapimy natychmiast do t. zw. ,,wywo-
lania“ obrazu, polegajacego na splu-

kaniu woda warstwy rozpuszczalnej
gumy z farba ze wszystkich miejsc, na
ktorych czyto doszczetnie czy tez cze-
$ciowo splukaé ja zamierzamy.

W tym celu wkladamy papier wy-
jety z kopjoramy do zimnej wo-
dy,ktérej zadaniem bedzie:wyelimino-
wanie z warstwy i z wlékna papierowe-
go resztek nierozlozonego na $Swietle
z6ttego dwuchromianu oraz rozmicgkeze-
nie calej warstwy do tego stopnia, aby
mechaniczne §rodki, stosowane przy
wywolywaniu obrazu, mogly gume ifar-

be usunaé z miejsc, gdzie jej nie po-
trzeba.

Zapomoca $rodkéw tracych o po-
wierzchnie papieru w rozmaitym stop-
niu t.zn. badzto lagodnie i delikatnie,
badztez brutalnie i energicznie, wydo-
bywamy na jaw obraz, utworzony z far-
by i mniej lub wiecej nierozpuszczal-
nej gumy. Doborem stopnia energji tar-
cia tych érodkéw, krétszem lub dluz-
szem ich stosowaniem oraz dzialaniem
na poszczeg6lne czeSci obrazu, jestes-
my w moznoéci wydobycia kazdego za-
mierzonego efektu,poprawy wzglednie
zmiany wartoéci kazdego tonu zosobna,
nadania fotogramowi gumowemu naj-
wiekszego podobienistwa do artystycz-
no-optycznego obrazu, jaki w nas dany
motvw wytworzyl. Ziarno papieru, je-
go stopiefi klejowania oraz sposéb, w ja-
ki zastosowali§my poszczegolne, od-
miennie dzialajace, §rodki wywolywa-
niania, poloza na rezultujacym foto-
oramie swe bardzo wyrazne pietno.
Dlategotez gruntowne zapoznanie sie
7z tymi czynnikami i §wiadome celu ich
stosowanie bedzie nieodzownym wa-
runkiem suwerennego opanowania tech-
niki gumowej, gdyz tylko wowezas ma-
my reke wolna a niesqupo’wanai to
podwoéjnie, bo raz niedomaganiem ma-
terjalu do zdje¢, a powtére trudnoscia
samej techniki gumowej.

Guma jednopokladowa, wlasnie dla-
tego, ze caty obraz ze wszystkimi ko-
niecznymi tonami, tworzy sie raz je-
dyny, jedynym pokladem gumy z farba,
przez jedno jedyne naswietlenie, pietrzy
przed poshigujacym si¢ ta technika naj-
wyzsze trudno$ei — trudnosei, ktérych
niejednokrotnie, zaleznie od motywu,
wogdble pokonaé¢ niepodobna.

Zapomoca jedynego pokladu moz-
na skale tonoéw skréci¢, natomiast nie
mozna jej ani przedluzy¢ ani chociazby
zidentyfikowaé¢ ze skala negatywu —
stanowi to rys charakterystyczny gumy
jednopokladowej, gdzie warstewka gu-




FOTOGRAFICZNY

72 MIESIECZNIK

my z farba, majaca utworzy¢ wszystkie
konieczne tony na fotogramie, jest wie-
lekro¢ ciensza niz n.p. warstwa zelaty-
ny barwikowej na papierze pigmento-
wym. Ta krétkosé¢ skali, o ile z jednej
strony stanowi jedna z najwickszych
zalet gumy, o tyle z drugiej strony wy-
maga motywow szczegblnych, gdzie
charakterystyka nastroju bedzie jedna
tylko grupatonéw sasiadujacych, a wiec
niewiele miedzy soba sie réznigcych.
Takie motywy znajda w gumie jedno-
krotnej idealna technike, ale tem WYyZ-
sze postawia zadanie twércy w rozwia-
zaniu kwestji, ktora grupe tonoéw sa-
siednich wybraé celem najtrafniejsze-
go scharakteryzowania nastroju.

W dalszym ciagu nie mozna po-
minaé innej wielkiej trudno$ci, natury
czysto technicznej. Jeden jedyny po-
klad gumy, naswietlony do pewnego
stopnia, mozna wladciwie uwazaé réw-
nocze$nie za dobrze skonjowany, prze-
kopjowany i niedokopjowany. Gdy-
bySmy po bardzo krétkiem plékaniu
w wodzie przystapili za rychlo do ob-
rabiania powierzchni papieru $§rodka-
mi niezbyt energicznymi, odniesliby$-
my, wskutek oporu, jaki dzialaniu tvch
Srodkéw przeciwstawilyby wszystkie
czeSci obrazu, wrazenie, ze obraz prze-
$wietlonv. Fotogram taki nosilby na
sobie charakterystyczne cechy prze-
Swietlenia. Jezeli natomiast plukanie
w wodzie przed uzyciem $rodkéw wy-
wolujacych umyslnie nazbyt przeciag-
niemy, to przy wolaniu, nawet slabo
tracymi $rodkami, splynie guma z far-
ba z wiekszo$ci jasnyvch tonéw obrazu.
fotogram sprawi wrazenie, jakoby byl
wybitnie niedo§wietlonym:.

Zachowanie wie¢ wlagciwego stop-
nia, do jakiego powinna napecznieé
woda warstwa gumowa przed rozpo-
czeciem wolania, jest réwniez miaro-
dajnem dla koncowego efektu, ale tez
i niemal nieuchwytnem. Do tego przy-
czynia si¢ jeszcze okoliczno$é, ze wias-

ciwie dla uzyskania najszerszej skali
tonéw korzystnem byloby, aby jasniej-
sze poéltony prze§wietlic a ciemniej-
szych niedoswietli¢, co jest oczywiscie
niemozliwe.

Nie pozostanie wiec nic innego
jak traktowaé a priori wszystkie jasne
tony Srodkami najlagodniej tracymi za$
ciemne energicznymi, co przedstawia
znowu trudno$ci, o ile motyw nie jest
bardzo w linjach i plaszczyznach u-
proszczony.

Z tych rozmyS$lan wynika, ze gume
jednowarstwowa poréwnaé mozna bar-
dzo slusznie z akwarela, ktéra, jak wia-
domo, wymaga pewnych zdolnoS$ci pres-
tidigitatorskich, musi byé wykoficzona
»a la prima“, mokre w mokrem i wéw-
czas tylko daé moze te powiewno$é,
Swiezo§¢, soczysto$é, to zlewanie sie
ze soba poszczegélnych tonéw i barw,
jednem slowem te §wietno$é, jaka po-
dziwiamy na dzielach akwarelistow wir-
tuozé6w  angielskich, holenderskich,
wloskich i naszego mistrza Falata.

Tymi samymi zaletami powinna sie
odznaczaé¢ i guma jednopodkladowa.
Do$¢ spojrzeé na niezrownane fotogra-
my gumowe stynnego francuskiego ar-
tysty Demachy‘ego. Te sama $wiezo$¢,
powiewno$¢, soczysto$é, wlaseiwa naj-
lepszym akwarelom, odnajdziemy i tu
na pierwszy rzut oka. — — —

Po wywolaniu i wysuszeniu foto-
gramu gumowego przystapi¢ nalezy do
ostatecznego wykoniczenia go. Jezeli
barwa farbv uzytej do mieszaniny na-
czulajacej byla czarna, brunatna lub
pokrewna, to stosowanie kapieli oczysz-
czajacej bedzie zbyteczne, gdyz brunat-
ne tlenki chromu, tkwiace w  cieniach
i glebszych péltonach, nie wplyng nie-
korzystnie na te odcienie barwne: o ile
natomiast obraz utworzymy zbarw wy-
bitnie zimnych: niebieskawej, fiolko-
wej lub pokrewnej, kapiel taka okaze
si¢ niezbedna, ze wzgledu na nieskazi-
telno$¢ odcienia barwnego. Przytem
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przyja¢ wypada, ze resztki nierozlozo-
nego dwuchromianu, barwiace po na-
Swietleniu papier caly na zoto, zostaly
przez plukanie papieru przed wolaniem
dostatecznie usuniete.

W kapieli oczyszezajacej rozluznia
sie warstwa, tworzaca obraz, tak
dalece, ze mozna i teraz jeszcze do-
kona¢ drobniejszych poprawek lokal-
nych przy pomocy pedzli rozmaitej
wielko$ei, o sztywniejszym lub miek-
szym wlosie.

Po kilkakrotnem przeplikaniu w
wodzie i gruntownem wysuszeniu wy-
padnie si¢ jeszcze zastanowié, czyv fo-
togramowi pozostawié¢ obecna wytwor-

ng matowo$é powierzchni a zadowolnié
sie sila cieni mniejsza z powodu pogle-
bienia sie farb ziemnych w warstwe
koloidu — czy tez nada¢ mu mniejszy
lub wigkszy polysk atemsamem wzmoc-
ni¢ gleboko§é tonow. W drugim wy-
padku powlekamy powierzchnie¢ obra-
zu jakimkolwiek lakierem zywicznym
lub slabym wodnym roztworem gumy.

O ile na gotowym fotogramie uka-
7a sie tuiowdzie drobne plamkiipunk-
ciki jasne lub biate, pokry¢ je wypad-
nie odpowiedniego odcienia barwnego
akwarelowa farba zapomoca konczys-
tego pendzla.

B. Guma wielopokladowa.

Jak sama nazwa wskazuje, tworzy
sie tu obraz ostateczny z kilku pokla-
déw gumy z farba. Jest to moment cha-
rakterystyczny dla tej techniki — od
niego zalezny nietylko odmienny wy-
olad fotogramu gumowego ale i spo-
sob przvgotowania papieru oraz budo-
wania obrazu.

Jezeli w gumie jednowarstwowej
jednvm jedynym pokladem farby zmu-
szeni jesteSmv oddaé¢ skale tonéw, ko-
niecznag dla danego motywu. to tutaj,
w gumie wielokrotnej, shuzy kazdy po-
szczegblny poklad do odtworzenia pew-
nej egrunv tonéw sasiednich. Poniewaz
pokladéw jest kilka, a wiec i grup to-
now bedzie kilka, czyli,zew rezultacie
na gotowym fotogramie znajdzie sie
skala tonow o wiele bogatsza.

7 powodu znacznie wiekszej odleg-
toSci tonu najjasniejszego od najciem-
niejszego, przystenne beda dla tej tech-
niki motywyv o tak rozleglej skali to-
now, ze zaden wogéle inny sposéb po-
zvtywowy nie zdolalby jej ani w przv-
blizenin w catoéei odtworzyé. W prak-
tvce nigdy atoli nie zrobimy peklego
uzytku z tej zalety sposobu techniczne-
go, a to dlatego, ze zadaniem fotogra-
mu gumowego bedzie zawsze dzialanie

dekoracvine, szerokie, dzialanie akor-
dem, zestrojonym z kilku dominuja-
cveh w danym nastroju tonéw, oczy-
wiécie w kazdvm wypadku najcharak-
tervstyczniejszveh. Natomiast ta roz-
ciacloéé calej skali ton6w pozwoli w
danym wypadku wybraé wladnie kran-
cowe tony skali do idealnego scharak-
tervzowania pewnych rodzajow o$wie-
tlenia, n. p. hezpo§redniem §wiatlem slo-
necznem, przez dobér dwéch, trzech
lub eczterech pokladéw, z ktorych je-
den lub dwa wvtworza sasiednie tonv
naijadniejsze, za$§ inne sasiadujace ze
soba tonv na przeciwnvm krancu skali,
t.j. najciemniejsze z rozmyS$lnem wiec
pominieciem catego $rodka skali to-
néw, ktéry fotografia — jak wiadomo —
w poréwnaniu do naszego mnarzadu
wzrokowego niestvchanie przesadza
i rozciaga. Tego rowniez nie zdolali-
bvémy dopiaé¢ zadna inna technika spo-
rzadzania pozytywu procz przetloku
dwumatrycowego. Wskutek faktu, ze
w najgtebszych cieniach znajdzie sie
na gumie wielokrotnej kilka warstw
farby, cienie te wystapia z nadzwyczaj-
na sila, nadajaca fotogramowi szcze-
gblng plastyke, jakiej brak gumie jed-
nowarstwowej, utworzonej z jednega
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pokladu farby, i to z powodéw tech-
nicznych niezbyt w barwik obfitu-
jacego.

Ze wzgledu, ze musimy pozostawié

“sobie zupelna swobode w stosowaniu

podczas wolania kazdego pokladuérod-
k6w rozmaicie energicznie o powierz-
chnie papieru tracych, a wiec i naj-
energicznieiszych, ktére zatem moglyby
nadwerezy¢é powloke kleju, jakim fa-
brycznie - zatkano wlékno papierowe,
przeto musimy papier, przeznaczony
pod gume wielowarstwowa. klejowaé
w spos6b odmiennv. Na odartvm lokal-
nie, wskutek zastosowania energicz-
nvch $rodkéw wywolujacvceh, z warstwy
klejowej papierze. wniknatbv nastepny
poklad gumv z farba we wlékno papie-
rowe tak gleboko, ze miejsca te oparlv-
bv sie w nastepstwie dzialaniu wszel-
kich, choébv najenergiczniejszych $rod-
kow wywolujacyceh.

Przygotowanie wiec papieru bedzie
tu odmienne. Poniewaz przy kopiowa-
niu kilku pokladéw kolejno. zalezy na
zachowaniu ostrosci konturéw obrazu,
bedziemy wiec musieli po§wieci¢ szcze-
o6lna uwage wyborowi panieru. Gdvby
howiem panier bvl nieodnowiedni. t.
zn. zmienial wvmiary po kazdem po-
szczegblnem namoczeniu i wysuszeniu
i to w sposéb niejednakowy, koniecz-
nem nastepstwem byloby przesuniecie
sie konturé6w na obrazie przy kazdym
poktadzie. gdvz zmienionv w rozmia-
rach papier nie krylby si¢ z konturami
negatywu.

7 tej samej racii nalezv koniecznie
zaopatrzy¢ brzegi negatvwu i papieru
znaczkami kontrolnymi. ktére wypadnie
uzgodnié przed naswietlaniem kazdego
pokladu.

Sklad mieszaninv naczulajacejispo-
s6b naczulania nie rézniq sie w niczem
od gumy jednopokladowej z jedynym
wyjatkiem t. zn. w ilosci farby. Zawar-

toé¢é barwika musi stosowaé sie SciSle
do przecietnej sily tej grupy tondw,
ktéra danym pokladem mamy utwo-
rzyé. Tony jasne tworza si¢ z malej,
ciemne z wiekszej ilo§ci farby, przyczem
jednakowoz liczy¢ sie musi z wzma-
cnianiem wszystkich tonéw ku ciemne-
mu kraficowi skali w miare przybywa-
nia pokladow.

Poszezegélne poklady naswietla sie
i wywoluje w takisam sposéb jak przy
sporzadzaniu gumy jednowarstwowej,
przvezem zacza¢ mozemy budowe obra-
zu badzto od tonéw najja$nieiszych (po-
ktady lazurowe®), badz tez mnajciem-
niejszych (poklady ,.sily®), albo wresz-
cie i od &rodka skali tonéw (poklady
,,pottonowe*).

Stosunek gumy do dwuchromianu
moina we wszystkich pokladach za-
chowaé tensam a zmienia¢ tvlko sto-
piefi naéwietlenia — albo tez, zacho-
wuiac stopiefi na§wietlenia identyczny,
zmieniaé czulo§é warstwy poszezeg6l-
nveh pokladéw zwiekszaniem ilo$ci gu-
mv lub przeciwnie dwuchromianu. —
Dwuchromian jest czvnnikiem, potegu-
jacym czulo$¢ mieszaniny oraz daia-
cvm miekkie. lagodne przej$cia miedzy
tonami na fotogramie, za§ przewaga
gumv obniza czulo§¢ i sprowadza
nrzeigeia gowaltowne, poobrywane, twar-
de. Zaleznie wiec od woli, od zamie-
rzefi, mozna bedzie zastosowaé¢ raz ta-
ki to znowu odmienny sklad mieszani-
ny naczulajacej.

Po wywolaniu kazdego pokladn
obraz niekompletny musi doskonale
wvschnaé¢, zanim wolno przystapi¢ do
tworzenia nastepnego pokladu. Przv
kazdorazowem zakladaniunaczulonego,
wyschnietego papieru pod negatyw,
zwroéci¢ wypadnie szczegélng uwage na
skongruowanie znaczk6w kontrolnych
negatywu i papieru.
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Tylko aparat ROLLEIFLEX

posiada oddzielna kamere celownicza z bardzo
jasnym objektywem celowniczym 1: 3,1, polaczona
z powiekszajaca lupa. Obraz na matowee jest wy-
jatkowo przejrzysty, jasny i widoezny nawet pod-
czas wykonywania zdjecia. ,Nastawianie na ostro*
odbywa sie prawie automatycznie z blyskaw iezng
szybkoSeia.

Takim jest ROLLEIFLEX

aparat do blon zwojowych, dla szybkich zdje¢ mi-
gawkowych, bez statywu, przy wszelkiej pogodzie,
o kazdej porze roku.

Aparat ROLLEIFLEX ma wiecej zalet, nizby si¢ tego, sadzae z eeny

tego aparatu, mozna byto spodziewac.
Z Tessarem 4,5 lub 3,8. Prospekty B 79 bezplatnie.

FRANKE & HEIDECKE, Branschweig
Zastepstwo na Polske: MAREK GARFINKIEL, Warszawa, Chmielna 47 a.

Do zdje¢ domowych, C
jesiennych izimowych ’ ’
nadaje si¢ najlepiej er o ro

z objektywem 4,5 - 3,5 - 2,91

Jasne objektywy wysokiej jakosci (f 2,9
jest 2'/z razy silniejszy niz 4,5) pozwa-
lajg na krotkie zdjecie migowe nawet
w najgorszych warunkach $wietlnych.
Latwa wymien-o0$¢ migawki i objek-
tywu pozwala na wygodne uzywanie
roznych objektywow specjalnych. Ka-
sety do przyktadania, lamana czoléwka,
» specjalne zawiasy i wiele innych urza-
dzen, oto zalety tej kamery.

JEST TO WIEC MODEL DLA ZNAWCOW!
Swiezo wydany katalog bezplatnie na zadanie.

Zastgpstwo na Polske: MAREK GARFINKIEL,
Warszawa, Chmielna 47 a

CERTO-KAMERA- WERK

DRESDEN — ZSCHACHWITZ I5 .
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Biedactwo kochane! Piekna techni-
a gumowa gnieciona przez brom! Bro-
i sie w osobie p. Inz. Dederki conaj-
“mniej tak, jakby brom sie zawzial na
biedna gume i postanowil ja usunac
"4 powierzehni ziemi. A tymczasem czeSe
‘znaczna problemu sprowadzi¢ mozna,
o faktu, ze guma, jak byla szlachetna,
ak nig jest, podczas, gdy dawny podly
“brom dzieki postepom techniki ostat-
fgnch lat uszlachetnil sie ogromnie. —
I nad czem tu plaka¢ — nad tem, ze
echnika wykazuje postgp i ze w tych
“postepach nie pyta sie 0 zdanie, ni po-
Y wolenie ~gumistéw? Alez tu rzadza
yrzeciez prawa walki o byt! Byt tech-
“hiki gumowej nie zostal ani na chwile
“achwiany, ale za to prawa do zycia
“bromu w7mocmlv sie plcrwyor/ulmc
— co ciekawsze — latwa na pozor tech-
nike powieksz ania uczynily trudniejsza,
hiz sie toniejednemu zdaje. Bo sprawa
tworzenia komplikuje sie¢ zawsze Zz¢
Swzrostem $rodkéw wyrazu, — a tych
“bromowi przybylo wiele. JeSli tedy
rom tak zwyciesko walczy o swoéj byt,
to jest jego wina? A moze wlasnie za-
eh ttémaczaca sie szalnoscu
‘.‘ lc(‘hmki" A moze wlasnie wing in-
"nych technik pozytywowych jest to, ze
d pewnego czasu stanely na pewnym
‘hunkcie i ‘obecnie cala sila daza do
mechanizowania, podczas gdy brom
_])r/e])de droge odwrotna? Czyzby

“brom tylko dlatego mial byé ,nieszla-
3 clletlly“ ze walczy zwyciesko o rowne
dprawa i ze roztacza sie tak jakoSciowo,
jak ilogciowo do granic nieprzewidy-
wanych?

Tych pytan nie da sie zby¢ golo-
Uslownym podziatem na techniki szla—
hetne i nieszlachetne, pomlwac juz
“fakt, ze podzialu takiego nie mozna
futrzymaé¢ w granicach logicznego my-

GUMA UCISNIONA

| (Odpowiedz na a artykul p. Inz. M. Dederki, p.t. ,,Brom w ofenzywie“ — ,,Foto-
graf Polski“ Nr. 3 —4/1931.).

élenia. A juz conajmniej niestosownem
jest imputowanie lenistwa tym wszyst-
kim, ktérzy pracuja w bromie. Az mnie
ciarki przechodza na mys$l, ilu wybit-
nych zagranicznych i krajowych ,le-
niow* wystawilo swe prace w obec-
nym w rarszawskim Salonie! Az sie wie-
rzy¢ nie chcee, ze to sie stalo za wiedza
samego p. Dederki! A guma jest ucis-
niona — i przetlok rowniez. Niech im
ten ucisk lekkim bedzie, cho¢ — co
prawda — przetlok juz z racji swej na-
zwy lubuje sie w wiekszych ci$nie-
niach.

Ja za§ chwycilem za pioro i wcale
nie mam zamiaru broni¢ bromu, a tem
bardziej potepia¢ gumy. Wychodze z za-
lozenia, ze kazda sztuka najlepiej sie
broni sama talentem artystow i swym
ciezarem gatunkowym. Ale jesli juz
w takiej obronie padaja stowa, to dys-
kusja powinna by¢ rzeczowa i bioracy
w niej udzial nie powinni zbija¢ sami
siebie. Je§li p. Dederko w swym arty-
kule twierdzi, ze ,brom wspdélczesny
jest cudna tochmkq ‘. to zbija sam sie-
bie, gdv nieco dalej radby usung¢ brom

na kilka lat z wielkich Salonéw mie-
dzynarodowych. Bo i pocéz usuwac
brom z wystaw, je§li ta technika jest
cudna? Teraz jeszcze rodzi sie pytanie,
czy cudna technika moze by¢ ,nieszla-
chetna®“? Wspomniany eksperyment
usuniecia bromuz wystaw moglby miec¢
ciekawe skutki. Dodatnim skutkiem by-

loby to, ze ilo§¢ Salonéw na Swiecie
spadlaby do pozadanego minimum,
ujemnym za§ skutkom nie moznaby

przeciwstawi¢ dodatnich, bo Salony w
w dzisiejszej liczbie przestalyby istniec¢;
te za$, ktoreby istnialy, reprczentowa—
lyby ty]ko mala czastke fotografiki, co
z konieczno$ci doprowadzitoby do zor-
ganizowania osobnych wystaw bro-
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méw! Wygladaloby to tak, jakby rzez-
biarze pewnego dnia krzykneli: ,Precz
z gipsami z wystaw — wystawiamy
tylko bronzy i marmury!“ Okazaloby
sie rychlo, ze rzezba z wystaw znikne-
la. Tylko, ze zaden z rzeibiarzy tak nie
krzyknie, bo dla nich dzial sztuki ist-
nieje w zalezno$ci od talentu artysty,
a nie od materjah, techniki i dlugo$ci
pracy. Zaden z nich nie bedzie twier-
dzit, ze gips jest ,nieszlachetna® sztuka,
a marmur szlachetna — kazdy jednak
przyzna, ze marmur jest trwalszy.
Dzielo sztuki istnieje tak dobrze w nie-
trwalej glinie, jak w bardziej trwalym
gipsie i najoporniejszym na wplywy
czasu granicie. Trzeba tylko — jak
twierdzit Michal Aniol — odrzuci¢ nad-
miar materjalu, aby oczom ludzkim
ludzkim ukazala sie najpickniejsza rzez-
ba. A czyz komponowanie obrazu nie
polega na tem samem — na odrzucaniu
calego balastu szczeg6tow i elementow
zbytecznych? Czyz nie tu zachodzi
prawdziwy i jedyny wladciwie moment
natchnienia? Polega ono pewnie natem,
7e w naturze widzi sie obraz, ktory
jeszcze nie powstal, ktory dla
kazdego laika zasloniety jest owym nad-
miarem materjatu, pod ktérym Michat
Aniol widzial swoje rzezby, zanim one
sie narodzily! I ¢6z z tego, ze kto$ w gu-
mie lub przettoku poprzestawia dowol-
nie walory tonalne, jesli przedtem nie
narodzila mu sie piekna kompozycja?
A jesli sie narodzila, to czyz nie bedzie
doskonalym obrazem réwniez w bro-
mie?

Czy komu$ brom wystarcza, czy
nie, to jest jego prywatna artystycz-
na sprawa, ale odmawianie szlachetno-
§ci jakiejkolwiek technice dlatego, ze
mozna sie jej szybciej wyuczyé¢, albo,
7e obraz w tej technice mozna szybciej
wykonaé, nie ma zadnych logicznych
podstaw. Faktem jest, Ze zasady tech-
niki powigkszen mozna opanowac w cia-
gu kilku tygodni, ale opanowanie bro-

mu w sensie wydobycia zen ostatnich
konsekwencyj artystycznych i zastoso-
wania ich do indywidualnych wymagan
jest rzecza bardzo trudna. Brom nie
jest tak gietki, jak guma i przetlok, ale
tylko czlowiek uprzedzony mogiby
twierdzi¢, ze technika ta jest dzi§ me-
chanicznie sztywna i pozbawiona ja-
kiegokolwiek polotu.

Do sporzadzenia dobrej gumy wy-
starczy dobre powiekszenie, ale nie wy-
starczy ono do artystycznego bromu,
bo brom ma inne wymagania, a guma
tez inne. Wszedzie turzadzi celow o §¢,
ktéra mozna zauwazy¢ we wszystkich
technikach. Jezeli kto§ sprobuje prze-
tloczyé dobry bromolej, to na przetlo-
ku otrzyma cienie za stabe, a $wiatla
zasmarowane. Stad wniosek, ze matry-
cy musi sie stawia¢ inne wymagania dla
przetloku, a inne dla bromoleju. To-
samo jest z powiekszeniem w odniesie-
niu do gumy, do bromu i do bromoleju.
Sens istnienia kazdej techniki ttomaczy
sie wlagciwym kazdej efektem przy bez-
wzglednem zachowaniu celowo$ci za-
biegow. W §wietle tego prostego rozu-
mowania wszystkie techniki sa szla-
chetne, a ré6znia sie tylko efektami
i czasem trwania pracy i zadna nie po-
trzebuje sie specjalnie bronié, ani wal-
czyé — z wiatrakami. Pozatem zycie
kazdej techniki i jej rozwéj sa Swia-
dectwem racji jej bytu. Je§li brom tak
dzi§ panuje, to napewne nie dlatego,
zeby takie bylo ,widzimisi¢" pewnej
grupy ludzi. Panuje, bo ma w sobie za-
klete zycie — i to wszystko. A sa inne
techniki, dzi§ calkiem zapomniane, bo
nie wylrzymaly proby zycia, ktéra jest
tak silna i bezwzgledna, ze na nic sie
nie zdadza najmocniejsze argumenty.
Faktem jest, ze o warto$¢i danej sztuki
stanowi nie rodzaj techniki, ale talent
i wiedza artystéw. Gdy widze pickny
obraz, poddaje sie jego urokowi, prze-
zywam go raczej uczuciem, jak rozu-
mem i wcale mnie to nie obchodzi, jak
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dlugo artysta pracowal nad ukoncze-
niem dziela. Mam prawo sadzié¢ artyste
jedynie wedlug wrazenia, jakie na
mnie wywiera jego dzielo, ale nie we-
dlug tego, czy obraz olejny jest trudniej-
szy od drzeworytu, albo barwne gumy,
czy sa trudniejsze od zwyklych bromow.
To jeszcze niczego nie mowi. Widzialem
Chrystusa p. Dederkil), ktory nie
cierpial (Chrystus), wiec nie mabgl
mnie wzruszy¢. A Chrystus p. Dederki
8 nie cierpial dlatego, poniewaz model,
A ktéry postuzyl do zdjecia, nie przeczu-
| wal nawet, Ze go przebiora w Chrystu-
sowe cierpienie i dorobia na glowie
cierniowg korone! Czyz moje wraze-
S nie moglo tu zaleze¢ od rodzaju tech-
A niki i mozolnego wykonania?

Dobra analogje daje p. Dederko,
gdy poréwnywa brom do rzezby w gip-
W sie, a gume wzgl. technike, zwana przez
niego szlachetna, do rzezby w marmu-
rze. Ale, niestety por6wnanie jest czysto
teoretyczne, bo ogromna wiekszo$é
Arzezb pozostaje w gipsie, a ci, ktorzy

Nzdobeda sie czasem na marmur, nie
S wpadliby nigdy na mys$l, aby zwalczaé
Sswych kolegéw w artykule p. t. ,,Gips
2w ofenzywie”. Tam nikomu na my$l nie
przyjdzie zwalcza¢ sie na temat szla-

Schetno$ci marmuru i nieszlachetno$ci
gipsu, bo zalozenie takiej artystycznej
Ndyskusji byloby poprostu nielogiczne.
JA we folografice byloby moze lepiej nie
przerazaé sie tak bardzo ofenzywa bro-
mu. Guma i przetlok to techniki tak in-
Sdywidualne i piekne, ze im z tej strony
nic nie grozi, a nie slyszalem dotad,
Jaby ktokolwiek te techniki ponizal.

§ Sadze, ze w tem wszystkiem jest
za wiele alarmu ,,0 nic“,a za malo ar-
Sgumentow o wartosci czysto objektyw--
f nej. Fizycznie rzecz biorac, $wiatlo od-
bija sie od kazdego obrazu jednakowo,
. zn. na tych samych zasadach. A wra-
zenie perspektywy i plastyki powstaje

') Obraz p. t. ,Ecce homo*,

stad, ze Swiatlo w réinych miejscach
powierzchni obrazu jest w roznej ilosci
absorbowane iwrdéznej iloSci odbijane.
Wrazenie czerni powstaje z minimalnej
iloSci odbitych promieni, za§ wrazenie
bieli z minimalnej ilo§ci promieni po-
chlonigtych. Sa to prawa elementarne
i niezalezne od jakiejkolwiek techniki.
Dlatego dowodzenie p. Dederki, majace
stwierdza¢ nizszo$¢ bromu przez to, ze
brom na calej powierzchni odbija (ja-
koby!) promienie jednakowo, nie wy-
trzymuje krytyki. Gdyby tak bylo, nie
byloby wogéle obrazu, albowiem moz-
naby wtedy moéwi¢ tylko o powierzch-
ni jednostajnie bialej, czarnej, lub sza-
Tel

Réznica miedzy bromem, a n.p.
przettokiem, tkwi gdzieindziej. Oto pod-
czas gdy w bromie jeden tylko ma-
terjal odbija promienie, a jest w nim
wyschni¢ta zawiesina zelatynowa z
bromkiem srebra, nieprzepuszczajaca
nigdzie surowej powierzchni papieru —
to w przetloku dwardéznematerja-
1y odbijaja $§wiatlo, mianowicie farba
i papier. Dalsze rozumowanie zalezy
juz tylko od tego, jakie sa czyje§ ide-
aly we fotografice. Jezeli kto§ uwaza, ze
fotografuje poto, aby fotografja byla
dla niego nie celem, ale Srodkiem do
na$ladowania technik malarskichigra-
ficznych, to w jego pojeciu przetlok
musi by¢ ,szlachetniejszy®; ale, je$li
kto§ widzi cel w fotografji, jako sztuce
nawskro6s$ odrebnej, to dla takiego brom
bedzie réownie warto$ciowy, jak prze-
tlok i guma.

Powstaje pytanie: Czy fotogra-
fik powinien mie¢ cel w foto-
grafice, czy tez wgrafice i ma-
larstwie? Czy powinien traktowadé
swa sztuke, jako cel sam w sobie, czy
tez, jako $rodek do innego, niefotogra-
ficznego celu?

Osobiécie jestem zwolennikiem fo-
tograficznej samowystarczalnoS$ci, a
wiem skadinnad, ze ideowe zwiazki
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i wplywy miedzy fotografika, a reszta
sztuk plastycznych sa i musza byc¢.
Takie zwiazki duchowe moga by¢ plod-
ne w nastepstwa, ale nie musza pro-
wadzi¢ do wynaturzenia fotografiki.
Z chwila wynaturzenia, zwiazki ideowe
ustapi¢ musza miejsca fizycznym po-
dobienstwom — a wiec nasladownictwu
i to, naszem zdaniem, moze by¢ groz-
niejsze dla gumy, niz brom.
Poniewaz nie poczuwam si¢ do te-
go, abym mogl przemawia¢ w imieniu
innem, jak wlasnem, przeto sadze, ze
dobrze bedzie, je§li co najtezsi polscy
fotograficy sprobuja da¢ odpowiedZ na
powyzej postawione pytania i je$li na
lamach naszej fachowej prasy sprobu-
ja sie zastanowi¢ nad tem, co wart jest
brom, jako technika pozytywowa artys-
tyczna. Dla dobra fotografiki konieczne
jest pewne ustalenie pogladéw w tej

dziedzinie — pogladow, ktére, jak do- *
tad, pokutuja w naszych pismach, jako |

nierozstrzygniete problemy, podczas
gdy zycie dawno je rozsirzygnelo. Gdy-
by o tem pomys$lat p. Dederko, napew-
ne nie napisalby w swym artykule, ze

,wojujacy brom‘ zapedzil fotografike [

w marazm. To nie technika winna, ale |
ludzie, ktorzy ja uprawiaja. A ponie- |
waz ludzie uprawiaja takze gumei prze- |
tlok, wiec i tam obok talentow musza 1
istnie¢ miernoty. Pod tym wzgledem |

wszystkie techniki sa sobie

rowne |

i moznaby powiedzie¢: ,Ktora z was |

jest bez grzechu, niech rzuci kamieniem 8

na druga!“ Tak. Ale w tych warunkach
nie mogiby powsta¢ artykul p. t. ,,Brom

w ofenzywie”, za§ autor niniejszego |
ostrzylby piéro na innych problemach.

Dr. A. M. Wieczorek,
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KACIK POCZATKUJACYCH

Papiery wykopjowujace.

Sporzadzanie odbitek z negatywow
odbywaé¢ sie moze juzto w Swietle
dziennem, juzto w sztucznem. W pier-
wszym wypadku obraz pojawia si¢ od
razu pod dzialaniem $§wiatla, w dru-
gim za$§ nie widaé¢ nic na papierze po
naSwietleniu, a dopiero w czasie wy-
wolywania obraz si¢ pojawia.

Gdy zwykly papier, przeznaczony
do pisania lub do rysowania, powle-
czemy zapomocq pendzla roziworem
10 proc. azotanu srebrowego (lapisu)
i wysuszymy, mozemy uzyskiwa¢ na
nim odbitki przez podlozZenie go pod
negatyw i wystawienie na S$wiatlo
dzienne. Czulo§¢ takiego papieru na
$wiatlo jest jednak niewielka, do uzys-
kania bowiem odbitki wymaga Kkilku
godzin czasu.

Znacznie wiekszg czulo§¢ uzyskamy,

wtedy, gdy papier powleczemy wars- |

tewka bialka lub zelatyny, a nastep-

nie naczulimy ja roztworem azotanu |

srebrowego. Jeszcze Kkorzystniej jest
uzy¢ chlorku lub cytrynianu srebro-
wego, a to we formie emulsji, czyli za-
wiesiny.

Sps:irzadzi¢ ja mozna latwo w spo-
s6b nastepujacy:

Czysta zelatyne kuchenna rozpusz-
czamy we wodzie cieplej, aby otrzy-
mac¢ plyn rzadki, zupelnie przejrzysty.
Na 100 ccm wody bierzemy 6 g tej ze-

e

latyny i dodajemy 2 g soli kuchennej.

Papier do pisania lub papier rysunko-
wy napinamy pluskiewkami na stole §

i powlekamy go zapomoca pendzla |
lub zwitka waty cieplym jeszcze roz- |
tworem Zzelatyny ze sola jak najrowno- |

mierniej. Gdy powloka zelatyny zetnie 3
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si¢ na papierze w galarete, zdejmuje-
my papier ze stolu i wieszamy go do
wyschniecia.

Wszystkie te zabiegi wykonywamy
przy Swietle dziennem lub sztucznem,
niema bowiem jeszcze w rozlworze
zwigzkow S$wiatloczulych. Papier Ze-
latynowany sposobem powyzszym da
si¢ dlugo przechowac¢ na zapas.

Aby mu nada¢ wrazliwo$¢ na $wia-
tto, przypinamy go znowu pluskiew-
kami do stolu i napawamy jego war-
stewke zelatynowa zapomoca pendzla
roztworem 3 g azotanu srebrowego w
15 cem wody, poczem suszymy. Za-
biegi te wykonywamy juz w $§wietle
sztucznem, gdyz papier jest wrazliwy
teraz na $wiatlo dzienne. Po wysusze-
niu mozna papier taki przechowaé
przez kilkanas$cie dni do uzytku; gdy
zaczyna brunatnieé, jest to juz oznaka
zepsucia.

Papier znacznie trwalszy (przez Kil-
kanascie miesiecy) wyrabiaja fabryki,
opatrujac go powloka juzto celuloidowa

Juzto bialkowa, juzto zelatynowa lub
krochmalowa i nadajac mu réine na-

zwy. Spos6b zuzywania wszystkich
tych rodzajow papieru jest w zasadzie
jednakowy.

Papier podklada si¢ pod negatyw w
kopjoramce i wystawia sie ja na $wia-
tlo dzienne, unikajac jednak bezpoSred-
nich promieni slonecznych, ktoreby
przez rozgrzanie warstewki zelatyno-
wej mogly uczynié¢ ja lepka i spowo-
dowa¢ przyklejenie sie¢ papieru do ne-
gatywu. B 1 4

Co pewien czas zabiera sie kopjo-
ramke w miejsce przyémione i podgia-
wszy jej deseczke zginana, podwaza
sie r6g papieru, aby zobaczyé¢ czy
obraz na nim jest juz do$¢ wyrainy
i ciemny. Gdy jest jeszcze za jasny, wy-
stawiamy znéw kopjoramke na jasne
Swiatlo, skoro za§ obraz pociemnieje
juz dostatecznie, nalezy go utrwalié,
aby nadal nie zmienial si¢ na $wietle.

Poniewaz za§ podczas utrwalania
obraz blednie i jasnieje do§¢ znacznie,
nalezy to uwzgledni¢ przy, kopjowaniu
I naswietla¢ papier nieco dluzej, niz
wystarczyloby bez utrwalenia.

Do uftrwalania obrazu uzywa sie
roztworu tiosiarczanu sodowego 1:10,
ale bez zakwaszania go pirosiarczanem,
utrwalacz kwasny bowiem, jakiego do
plyt sie¢ uzywa, nagryzalby zbyt silnie
obrazek srebrowy. W roztworze tio-
siarczanu obraz ja$nieje, przyczem
barwa jego fjoletowo brunatna zmie-
nia sie w ceglasto czerwonawa. Po
wyschnieciu obrazka barwa ta nieco
ciemnieje, przechodzac w brunatno-
czerwona, i nie zmienia sie juz nadal
na Swietle.

Do wigkszo$ci obrazkéw, zaréwno
portretowych jak krajobrazowych, bar-
wa taka moze by¢ zupelnie odpowied-
nia; aby uzyskaé¢ inne zabarwienia,
czekoladowe lub niebieskawe, nalezy
odbitke zlotowaé, czyli obraz jej,
utworzony ze srebra metalicznego, za-
stapi¢ obrazem ze zlota. Do tego celu
sa w handlu osobne roztwory, lub na-
boje, zwane kapiela zlotujaco-utrwala-
jaca. Précz tiosiarczanu sodowego za-
wiera taki roztwoér takze chlorek zlota
i inne zwiazki chemiczne; fabryki pa-
pieréw podaja zwykle przepisy, na spo-
rzadzanie odpowiedniej kapieli zlotu-
jaco-utrwalajacej.

O wiele dogodniejsze sq dla amatora
te gatunki papieréw dziennych, ktére
juz w swej warstewce Swiatloczulej za-
wieraja odpowiedni zaséb zlota, wy-
starczy bowiem tylko utrwali¢ je po
skopjowaniu, aby juz otrzymaé obra-
zek w barwie fjoletowo-brunatnej. Pa-
piery takie nosza rézne nazwy fabrycz-
ne n.p. Cellofix, Autovir i t.p.) i sa
niemal réwnie trwale jak zwykle pa-
piery dzienne.

Zabiegi z tymi papierami samozlo-
tujacymi ograniczaja sie¢ do wypluka-
nia odbitki w malej iloSci wody (zwy-
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kle z dodatkiem soli kuchennej) i do
utrwalenia jej nastepnie w roztworze
tiosiarczanu.

Trwalo§é odbitek na wszelkich ro-
dzajach papieréw zalezy jednak nie-
tylko od utrwalenia, lecz w réwnej
mierze takze od starannego wypluka-
nia ich po utrwaleniu. To tez na nic
sie nie przyda zostawi¢ odbitki przez

kilka godzin we wanience, choc¢by pel-
nej wody, lecz nalezy te wode zmie-
nia¢ kilkakrotnie. Gdy co 5 minut zmie-

nia si¢ wode na §wieza, po széstej |

zmianie wody odbitki sa juz dostatecz-

nie wyplukane i po wyschni¢ciu nie

beda juz bladly ani barwy zmienialy.
A:S.
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NASZE RYCINY

W zeszycie majowym zamieszcza-
my o$ém reprodukcyj prac réznych au-
tor6w, ktore braly udzial w Salonie
Miedzynarodowym w Warszawie, a to
czterech autorow polskich i czterech
zagranicznych. Obraz Rigby‘ego nalezy
tematowo do ,nowej rzeczowoSci®, o-
pracowany jest jednak z taka plastyka
w brylach, ze mozna mu wybaczy¢ nie-
zbyt logiczne ustawienie Swiecy tuz o-
bok kul, grozacych jej obaleniem.

Do ,,malych* nalezy podobniez mo-
tyw obrazu Banasia, a zainteresowanie
widza wzbudzil autor kontrastem o-
$wietlonej ramy okiennej obok ciemne-
go wnetrza mieszkania i sko$nemi lin-
jami cieni, wiazacemi w calo§¢ okna
z glazami u dolu po prawej.

W manjerze ,,High-Key‘ podal swoj
obraz Krupka; w manjerze zbednej tu
o tyle, ze silniejszy ton trzcin, wyster-
czajacych ze $niegu, nicby tu nie za-
szkodzil, lecz owszem dal akcent zde-
cydowany, jakiego brak w obrazie.

Krajobraz nocny Bochniga jest do-
brze utrzymany w tonach wlasciwych,
a chociaz latarnia zastonieta jest przed
widzem ciemna sylweta domu po pra-

wej, kierunek $wiatla jest tak przeko-
nywajacy, ze zadnej watpliwosci co do
zrodla Swiatla nie budzi.

Obraz Ruziczki ma motyw trudny
technicznie (ruch ludzi w niezbyt jasno
oSwietlonej przestrzeni), ale dobrze wy-
zyskany 1 trafnie rozwiazany kompo-
zycyjnie poza zbyt wielka jasna plama
pomiedzy figurami przedpola, a figu-
rami dalszoplanowemi.

Jednym z najefektowniejszych mo-
tywéw nocnych w Salonie jest obraz

Weclawskiego, wywierajacy wrazenie

szczeg6lnie romantyczne promieniami
§wiatla, bijacego z okien domostwa.
Mniej umotywowane sa plamy jasne po-
nizej okien i przycémienie ich wyszlo-
by kompozycji na dobre.

Manjera szkicowa potraktowal swoj
portret de Meyere, zblizajac sie po
czeSci do efektow, wlasSciwych grafice.
Kontrast ze zdecydowanemi linjami te-
go portretu tworzy miekko$§¢ — moze
juz nieco przesadzona — Kkonturow
pierwszoplanowych w krajobrazie Sun-
derlanda, wobec czego dom w planie
gléwnym wyrywa sie¢ wprzéd, ku wi-
dzowi.
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PRZEGLAD CZASOPISM

Fotograf Polski (Warszawa) mieSci w ze-
szycie kwietniowym wiadomoS$ci o przygoto-
waniach do otwarcia V. Salonu Miedzynarodo-

wego Fotografiki w Polsce lacznie z Wystawg
Przemyslu Fotograficznego, dalej dokonczenie
pogawedki M. Dederki: ,Brom w ofenzywie",
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oraz wzmianke W. Daniewskiego o folografo-
waniu przy pomocy promieni podczerwonych
Nastepuje czeS¢ pierwsza rozprawki J. Swit-
kowskiego ,,Sztuka wywolywania®, a lo zwlasz-
cza w wypadkach, w ktérych motyw zdejmo-
wany zawiera Swiatlocien o skali bardzo roz-
leglej. W dalszej ftreSci zeszytu mieSci sie
»Skrzynka Zapytan® (Etui-Kamera i Unofocal)
referowana przez T. Cypriana i St. Schon-
felda (lampy elektryczne do zdjeé¢, jasnoSé
wslegi magnezowej, i t. p.), potem wskazéwki
A. Zakrzewskiego do barwienia odbitek siarcz-
kiem sodowym i Carbonem, Przeglad Czaso-
pism Polskich (Miesi¢eznik Folograficzny i Wia-
lomo$ci FFo'o-Gregera), obszerna Poradnia (zdje-

cia kwialéw i ocena prac) przez Talrzana,
wreszcie rézne wiadomosei i komunikaty.
Jako iluslracje mieszcza sie w  zeszycie
dobre reprodukeje prac K. Skladanka (dosko-
naly ,,Motyw z Kazimferza®)i A. Weclawskiego.
Fotograi'cky Obzor (Praga) w zeszycie 5.
zawiera na wsigpie konkurs czasopisma na
obrazy, polem wzmianke J. Janiczeka o roczni-
ku fotografji czesko-slowackiej, fejleton V. Jiru,
wskazéwki K. Hermanna do mikrofotografji
srodkami domowymi, pogawedke J. Lauschman-
na o powigkszaniu malowniczem, oraz stale
rubryki czasopisma.
Ilusiracje sa doskonalemi
prac o$miu artystow czeskich.

reprodukejami
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WYSTAWY | KONKURSY

Salon Miedzynarodowy Fotografiki w Chi-
cago od 23 lipca do 11 wrzeSnia 1931 r.
Obrazy przyjmuje si¢ do 15 czerweca.

Royal Photographie Sociely, London, u-
rzadza od 12 wrzes$nia do 10 pazdziernika swoj
doroezny Salon Folografiki. Zgloszenia do 14.
sierpnia.

Salon Miedzynarodowy Folografiki w Dubli-
nie bedzie trwal przez pazdziernik, a zgio-
szenia do 30 wrze$nia.

»I1 konkurs folograficzny®, ogloszony przez
Wilenskie T-wo Miloénik6w Fotografji, zgro-
madzil okolo 50 prac 11-tu autoréw. Jury
konkursowe, skladajace sie z J. Bulhaka, St

Turskiego i F. Tymana dnia 18
maja nagrody nastepujace:

I nagr. 25 zI. p. M. Panasewiczé6wnie godio
»Pryzmat” za krajobraz ,Kojaca cisza®.

II nagr. 20 zI. p. H. Hermanowiczowi
godlo ,,7 za portrel ,,Boy®.

Pierwsza III nagr. 15 zl. p. W.
godlo ,Checialabym 1 boje sie” za
dza‘owy ,,Rzeka Don'.

Druga III nagr. 15 zl. p. E. Seydelowi
godlo ,,Heljanthus® za obraz rodzajowy ,,Pierw-
sze kroki‘.

oraz Ulrzy nagrody ,Zachety*

p. W. Ciechanowiczowi godlo , Laik*

p. K. Zebrykowi godlo ,Paproé

p. St. Jaroszewiczowi godlo , Tryton*

przyznalo

Fussowi
obr. ro-

po 5 zi.
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NOWE KSIAZKI

Jan Bulhak: ,Fotografika. Zarys fotografji
artystyeznej, Warszawa 1931, nakladem Trza-
§ ski, Everta i Michalskiego. Stron 174 wielkiej
6semki z 77 calostronicowemi ilusiracjami, ce-
na 7. 30.—

Pierwsze dzielo folograficzne w Polsce, kto-
re obok techniki traktuje w szerokim rozmia-
rze estetyke, napisane przez znanego w ca-
lym kraju i glo$nego poza granicami artyste —
pedagoga (kierownika Zakladu fotografji ar-
lystycznej na uniwersytecie wilenskim). Maja
juz oddawna ksiazki tego rodzaju inne narody,
aby wymieni¢ tylko Anglje (Horsley-Hinton),
Francje (Puyo), Austfje (Kithn) i Niemcy
(Matlies-Masuren); Polska doczekata si¢ tego
dopiero w roku biezgcym.

W dlugim szeregu rozdzialéw gawedzi au-
tor o réznych rzeczach, przeplatajac wska-
zO0wki lechniczne rozwazaniami estetyeznemi;
powlarzam: ,gawedzi, gdyz spos6b pisania

Bulthaka jest tak zajmujacy i mily, tak cieply
a zarazem przekonywajacy, ze ksiazke czyta sie
cheiwiej, niz powie$é; przeczytawszy za$, wra-
ca si¢ ponownie do tego lub owego rozdzialu,
aby wspdlnie z aulorem przyzywac jeszcze raz
wzruszenia artystyczne, aby wraz z nim cie-
szy¢ si¢ sloncem, chmurami, przyroda, czlo-
wiekiem i dzielami reki ludzkiej.

Mozna réznié sie z aulorem w zdaniu o
niektorych metodach eczy narzedziach pracy
(zbiegowa leleobjektywu, stosowanie filtréw bez
wyjatku, celowo$¢ przedwietlania zdje¢ i wy-
wolywania ich mickko, wartoSciowos$¢, a nie
szkodliwo$¢ — solaryzacji dla tonéw najjasniej-
szych, szerokie stosowanie oslabiacza i wzma-
cniacza, niezawodno$¢ nadsiarczanu amonowe-
go), ale niepodobna nie zgodzi¢ si¢ z nim
w sprawach esletyki i kompozyeji, nie zgodzi¢
sic w umilowaniu piegkna a w omijaniu brzy-
doty jako tematéw do obrazéw. To tez ksiazka
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ta znajdzie sie napewno w rekach kazdego
fotografika wytrawnego i kazdego fotografa
poczatkujacego, Kktéry artysta by¢ pragnie. Dzie-
to Buthaka bedzie dla kazdego z nich nietylko
skarbnica wiadomosci niezbednych, lecz takze
przyjacielem 1 doradca najwierniejszym.

Dobrze zreprodukowane ilustracje z piek-
nych zdje¢ autora sa pogladowem objasnieniem
wyktadanych w tekscie zasad kompozycji.

»Almanach Fotografiki Wilenskiej, wydany
staraniem i nakladem Fotoklubu Wilenskie-
g0 w czwartym roku jego istnienia“ drukiem
Ksiegarni $w. Wojciecha w Wilnie 1931 r.
Cena zI. 1250.

Tom we formacie jeszcze wiekszym, niz
»Fotografika“ Bulhaka, zawierajacy 86 slronic
tekstu i 48 reprodukeyj calostronicowych, wy-
dany bardzo starannie pod wzgledem typo-
graficznym (druk dwukolorowy na dobrym
papierze). W przedmowie pisza autorowie, ze
»Almanach Wilenski tworzy Wilno, ale nie-
tylko dla Wilna. Podaje go wszystkim z pragnie-
niem, by stal si¢ potrzebnym i uziytecznym
catej Polsce. Podaje go nadto i w jezykach
obeych w tym celu, azeby cudzoziemcy mogli
dowiedzie¢ si¢ jak najwiecej o fotografice
polskiej“,

Na tre$¢ skladaja sie¢ artykuly nastepu-
jace: J. Bulhak: , Narodowo$¢ we fotografice*
(takze po francusku, angielsku i niemiecku),
J. Buthak: ,Ludzie i ksiazki“, P. Sledzie-
wski: 0 twérczoSci we fotografice”, J. Bul-

hak: ,,0 uczciwem rzemioéle fotograficznem,
A. Zakrzewski: ,Robert de la Sizeranne o
fotografji, J. Bulhak: ,,0 Fotoklubie wilen-
skim“ i statut tegoz Fotoklubu. Dalsza tre§é
wypelnia dzial informacyjny, opracowany bar-
dzo starannie (sa nawet adresy fotografikéw
polskich). Dzial ilustracyjny sklada sie z re-
produkeyj prac czlonkéw Fotoklubu wilen-
skiego, dobrze, a nawet po czeSci Swietnie —
wykonanych typograficznie.

Ksiazka ta powinna — jak stusznie pisza
autorowie — sta¢ sie¢ rzeczywiScie potrzebna
kazdemu w calej Polsce. Dla fotografika
wprawnego i poczatkujacego zawarte w niej
artykuly Buthaka i Zakrzewskiego mieszcza
w sobie mnéstwo cennych uwag i wskazan
artystycznych, a doborowe ilustracje tworza
doskonate przyklady do studjum kompozycji
obrazu o wartoSci artystycznej. Nawet dla ko-
go$, kto lubi pickne ksiazki dlatego tylko, aby
je klas¢ na stole przed go$émi, gustowna
szata zewnelrzna, pokazne rozmiary i bogaty
wybér ilustracyj czynia te ksiazke réwniez
godna polecenia.

wFotobibljoteka, Praktyczna  Receplura,
Ukrderztech wydaw‘. Ksiazka we formacie ma-
tej 6semki, wydana w Charkowie 1931 w je-
zyku maloruskim, zawilera na 180 stronach
tekstu przeklad podrecznika niemieckiego prof.
Neugebauera, dokonany przez S. P. Krawciwa
i jest nowym dorobkiem w zakresie literatury
fotograficznej maloruskiej.
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ODPOWIEDZI REDAKC]JI

Pan N. R, Warszawa. Na zapytanie pocz-
téwka o $rodek zastepujacy edinol, a nie dzia-
tajacy tak szkodliwie na naskérek rak, jak
metol, podajemy, ze kaida z tych substancyj
zaslapi¢ moina przez paraminofenol, gdyz ten
nie wywiera ujemnego wplywu na organizm,
energja dzialania nie ustepuje metolowi, a jest
oden latwiej rozpuszczalny we wodzie i réwnie
jak on malo wrazliwy na zmiany cieploty.
Laczony z hydrohinonem, daje z weglanami
wywolywacz 0 Sredniej szybkoS$ci dzialania, a
z wodorotlenkiem odznacza sie energja nie
ustepujaca metolowi. Przepisu nie podajemy,
gdyz w kaidej recepcie na metol-dydrochinon
mozna z dobrym wynikiem zastapi¢ metol
réwng iloécia paraminofenolu.

Pan Z. M., Kropiwniki. Nadsiarczan amo-
nowy mimo bezsprzecznej wlasciwosei dzia-
lania silniejszego na miejsca mocno kryte,
niz na przejrzyste, nie utrzymal sie w prakty-
ce z tego wzgledu, ze jest nieobliczalny
w skutkach: czasem nie dziala weale, czasem
nawet rozpuszcza warstewke zelatynowa. Do
zmigkezenia negatywu zbyt kontrastowego naj-
pewniej wiedzie droga przez zamiane stratu
na chlorek srebrowy i wywolanie ponowne,
o czem juz nieraz pisaliSmy.

Pan D. K., Kosow. Kamerki na plyty o
rozmiarach mniejszych niz 45x6 cm. dotych-
czas nie znamy; byly proby wprowadzenia
formatu plyt 4x4 cm, ale si¢ nie powiodly.

Redakcja zastrzega sobie prawo robienia w rekopisach poprawek i skrotéw, oraz oSwiadeza,
ze nie udziela odpowiedzi na pytania, kiedy bedzie drukowany artykul, ani nie bierze zad-
nych co do tego zobowiazan, gdyz terminy te zaleza od ukladu caloksztaltu numeru i od
posiadanego przez Redakcje materjatu. Odpowiedzi na listy, nie opalrzone znaczkami na
odpowiedz, lecz podpisane pelnem nazwiskiem, udzicla sie w »0dpowiedziach Redakcji‘.

Adres Redakeji: Lwow, ul. Sw. Marka 5.

Adres Administracji i Ekspedycji: Lwéw, ul.

Kopernika 18.
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Waina nowosé MIMOSA :
Btony Extrema: 23° Scheinera

niedoscignione dotychczas co do czutosci i najdrobniejszego
ziarna.
Kazdy amator, ktéry stusznie powatpiewa, czy takie wilaSciwosci sg
u blon mozliwe, nie méwiac juz o ich zjednoczeniu, bedzie mogt sprobo-
waniem przekona¢ sig o tem. Nie potrzeba juz drugich kamer ani skom-
plikowanych, jasnych objektywéw, aby uzyskaé dobre obrazki migowe.
Nadzwyczaj droona struktura blon Extrema przyczynia si¢ do tego,
aby nawet przy najsilniejszych powickszeniach obraz nie wygladal ,po-
rozrywany, lecz wywieral wrazenie calkiem harmonijne. Jakie znaczenie
przypada tej wspanialej zdobyczy przemystu filmowego w praktyce, moze
kazdy amator osadzié najlepiej sam prébami wlasnemi,
Przedstawicielstwo

FELIKS BACHRACH i Ska
Gdansk, Hundegasse 101.

i Do bry gust

. kaze zqda¢
: zawszeiwszedzie

C € I I OﬁX- samotonujqcy
s i d i == chlorobromov-y

(kolor czorno brazowy)

La bo = chlorobromowy

awd czarny)
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CENTRALNA SKEADNICA APARATOW
FOTOGRAFICZNYCH I RADJOWYCH

BARWIK & BORZEMSKI

LWOW, UL. KOPERNIKA 18.
TELEFON 18-60.

DRUKARNIA NARODOWA, LWOW, SZAJNOCHY 2, TEL. 21-35.
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