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TO, O CZEM SIE WIELE MOWI, A MALO PISZE

W dobie powojennej zauwazy¢ sie
daje pewne dziwne zjawisko, ktore o-
kre§li¢c mozna jako stepienie wrazliwo-
éci na wazne przejawy wspoélczesnego
zycia. Jest to rodzaj apatji wobec fa-
ktow, ktore do niedawna jeszcze Wwy-
dawaly si¢ mocno problematyczne, a
dzi§ przemawiaja argumentem czynu
ludzi rozmilowanych w danej dziedzi-
nie wiedzy, czy sztuki. Jest to niedo-
cenianie faktéw, by¢ moze, takich, kto-
re kiedy$ okaza sie cigzarne w nastep-
stwa, a nad ktérymi dzisiejsze pokole-
nie przechodzi do porzadku dzienne-
go tak, jakby miato do czynienia z je-
dnodniowa slawa modnego foxirota.

Wymienione zjawisko doskonale
mozna obserwowaé¢ w polskiej fotogra-
fji artystycznej, a w szczeg6lnosci w o-
statnich kilku latach jej rozwoju. Od-
nosi sie wrazenie, jakby ludzie — ade-
pci tej sztuki — przestali umiec sie cie-
szy¢. Bo ze ludzie, dla ktérych fotogra—
fika jest obca, nie przejmuja sie jej
problemami, to mozna to jeszcze ja-
ko§ wyttémaczy¢; ale jezeli miltoénicy,
fotografiki, a nawet jej oficjalni przed-
stawiciele, nie pr7yklada]4 dostateczne]
wagi do pewnych przejawow, v wybitnie
w sztuce fotograficznej dodatnich —
to jest conajmniej dziwne.

Polska sztuke fotograficzna przed-

wojenng reprezentowali bardzo nieli-
czni arty$ci, w Polsce zupelnie zapo-
znawani, a za granica, jesli bywali glo$ni,
to dzialo sie to na rachunek panstw za-
borczych. PiSmiennictwo fachowe i ta-
kaz krytyka byly w powijakach — po-
waznych wystaw w Polsce teznie bylo *)
Gdyby kto§ wowcezas tym Kkilku zapa-
leficom przepowiedzial losy ich sztu-
ki w Polsce w latach 1920—1930, posza-
leliby z rado$ci na sama mySl. Wobec
olbrzymiego balastu 6wczesnych prze-
sadow i uprzedzen nie $mieliby wie-
rzy¢, ze ich dziela w r. P. 1931 zawisna
w_stolecznej ,Zachecie®. A powstanie
i wydanie ksiazki w rodzaju ,Fotogra-
fiki“ Bulhaka uznaliby za proroctwo
réwne utopji. Nakoniec zbiliby kazde-
go proroka, ktoryby twierdzil, ze przy-
sh polscy fotograficy nie potraha, tych
przyszlych zdobyczy oceni¢ i cieszyC
sie niemi.

Mnie jednak nie zbija ci z pionie-
row, ktérzy zyja, bo faktem jest, ze nad
zjawiskami niecodziennemi W polskiej

*) W r. 1903 poczglo wychodzié we Lwo-
wie czasopismo dwutygodniowe ilustrowane ,Wia-
domosci Fotograficzne®. zastapione w r. 1908 przez
,Miesiecznik Fotograficzny“, a ,Lwowskie Towa-
rzystwo Fotograficzne“ podjeto od r. 1904 urzg-
dzanie corocznych wystaw fotografiki.. (Przep. red.).
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fotografice zbyt latwo przechodzi sie
do porzadku dziennego. Co gorsza —
famie si¢ piéra w obronie problemow
mniej waznych i aktualnych (guma
contra brom!), podczas, gdy sprawy
najbardziej istotne i zywotne czaja sie
w cieniu niedocenienia i bywaja zby-
wane wzmiankami, albo wogdle prze-
milczane.

Czy to nie jest zdumiewajaco u-
jemnym objawem polskiego zycia foto-
gralicznego, ze naszej fotografice, zgro-
madzonej poraz pierwszy w jej dzie-
jach na Salonie Wiosennym w Warsz.
Zachecie, nie po$wiecono w polskie]
prasie fotograficznej ani jednego spra-
wozdania? ¥) A postgpiono zupelnie tak,
jakby sie mialo do czynienia nie z hi-
storycznem wydarzeniem, ale z wy-
stawkq fotografji amatorskich w Pipi-
déwee!” Jednem stowem ghuche milcze-
nie, ktore zdumiewaé bedzie naszych
nastgpcéw i to nietylko w sprawie,
zwiazanej z Salonem Wiosennym 1931r.

Czy to nie dziwne, Ze artykutly este-
tyczno-fotografiezne, poruszajace aktu-
alne dzi§ w Europie problemy, odrzu-
cane bywaja w Warszawie, aby sie do-
czekaé uznania i publikacji w... Ber-
linie?

Nie o wiele lepiej powiodlo sie
»2Almanachowi Fotografiki Wilenskiej"
i ,,Fotografice“ Buthaka: Obydwa te
wytworne wydawnictwa maja znacze-
nie historyczne, jako pierwsze te-
go rodzaju w Polsce, a zbyto je t. zw.
,pochlebnemi wzmiankami“**). W ten
sposob dziela o nieprzemijajacej war-
tosci postawiono w jednym . szeregu z
plejada podrecznikéw o charakterze
czysto technicznym. Nie doczekal sig
,Almanach‘ tego szczeScia, ktére jest u-

*) WiadomoS¢ o tem podalo nasze czaso-
pismo w czerwcu r. b. przy sposobno$ci o mawia-
nia dziet umie zczonych w Salonie Migedzynarodo-
wym Fotografiki w Warszawie. (Przyp. Red.)

**) Nie wszedzie. Zobacz recenzje w ,Mie-
sigczniku Fotograficznym. (Przyp. red.)

dzialem = np. niemieckiego rocznika
»Photofreund Jahrbuch®. Rocznikowi
temu poSwigca sie w piSmie ,,Photo-
freund“ artykul wstepny, w ktérym
szczegotowo omawia sie tre§é¢ i ilu-
stracje rocznika.

Jeszcze bardziej obco postapiono
z ,I'otografika® Bulhaka, jezeli sie zwa-
zy. ze ,llustrow. Kurjer Codzienny‘#),
a wiegc pismo z fotografja niczem nie
zwigzane, uznal za stosowne pos$wiecié
,Fotografice” dtuzszy artykul bardzo po-
waznego piora. Postuchajmy, co o ,,Fo-
tografice® pisze Mieczystaw Treter:

» 10, co J. Buthak m6wi o kom p o-
zycji ioi nterpretacji obrazu
fotograficznego, oraz o jego tresci (kraj-
obraz, architektura i wnetrza, czlo-
wiek), tak jest stuszne, tak gleboko uza-
sadnione, tak wazne, ze rozdzialy te
uwaza¢ mozna za podstawowy
podrecznik estetyki .'‘sztuki
fotograficzne j**), za jej elementar-
ny katechizm, bez ktérego nie moze
sie obejs¢, fotograf, zar6wno amator,
jak 1 zawodowiec, je$li posiada choé
troche wybrednego smaku, jesli zywi
minimalne bodaj artystyczne aspiracje.
Niejeden nasz malarz moglby sie ro-
wniez z tej ksiazki nauczy¢‘!

Ale poco sie ma uczyé fotograf,
jesli sie czyni z niego parjasa w §wiecie
artystycznym' przez schlebianie jego
najmniej wybrednym wymaganiom i je-
$li sie mu wmawia, ze alfa i omega jego
artyzmu jest recepta? Dobra recepta
to dobra rzecz, ale to sa nogi bez glo-
wy, jeSli za tem nie idzie pelne u$wia-
domienie estetyczne. Podtrzymywany
w bledzie od lat calych, przeciginy fo-
tograf wierzy w recepte, jak w zba-
wienie i jest pewien, ze aby by¢ tegim

*)° M. Treter: ,Artyzm w fotografji‘ —
Ill. Kurjer Codz. Nr .223, z dn. 14 sierpnia 1931.
(Przyp autora).

**). Wszystkie podkreSlenia pochodza od
M. Tretera.
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artysta, wystarczy mie¢ kosztowny apa-
rat. Stad zapewne pochodzi najgtupsze
pytanie, jakie sie stawia fotografowi na
widok jego pieknych prac: ,Pan musi
mie¢ doskonaly aparat“?

Jan Bulhak podjat szlachetny
i ciezki trud wykorzenienia tych niedo-
rzecznych przesadow i 'wydatl ,,Fotogra-
fike* — pierwsza u nas ksiazke, w kto-
rej niema ani jednej recepty — sa na-
tomiast zwiezle i jasno wylozone ele-
mentarne zasady fotograficznej estety-
ki. Jednak ksiazka nie jestnudnym isu-
chym traktatem estetycznym, a jako
dzielo praktyka, pozbawiona jest zu-
pelnie nadmiaru teoretycznego bala-
stu. Bulthak wie, Ze jego praca nie uczy-
ni. z partaczy artystow i jeSli moze
mie¢ jaka satysfakcje,-to te, ze ksiazka
jego stanie si¢ pociecha dla tych ci-
chych i zdolnych, ktérzy watpia.

Nie zwrécono dotychezas najmniej-
szej uwagi na walory pedagogiczne
,Fotografiki®. A przeciez sa one pierw-
szorzedne. Buthak pierwszy rzuca mys$l,

ktora jedyna tylko musi by¢ w przy-
szloci podstawa rzetelnego fotografi-
cznego wyksztalcenia. Oto radzi on za-
czyna¢ nauke¢ od pracy przy pomocy
dhugich ogniskowych, gdyz tylko taka
praca ksztalci poczatkujacego estetycz-
nie i zmusza go wprost od zarania za-

milowania do mys$lenia, podczas,
gdy obecny system, lansowany przez
handel i przemyst, zmusza do bezmy-
§lno$ci. To, co radzi Bulhak jest zu-
pelna odwrotno$cia propagowanego
dzi$ systemu. Dotychczas zaczynalo sie
pstrykanie“ od krotkich ogniskowych,
na ktérych sie lamalo zeby, aby po
wielu trudach i zniecheceniach do-
strzedz walory objektywéw o dlugiej
ogniskowej. Najpierw byla praktyka, a
potem wyksztalcenie — jednem stlowem
tak jakby inzynier—goérnik, kierujacy
kopalnia, spowodowal wskutek nieudol-
no$ci $§mier¢ tysiaca ludzi, aby sie zaraz
potem uczyé, jak nie zabi¢ drugiego

tysiaca. Buthak rozpoczyna nauke od
dlugich ogniskowych, co nie oznacza
bvnajmniej, aby fotograf mial cale zy-
cie dzwigac¢ tylko ciezkie i wielkie ka-
mery. Nietrudno odgadnaé, ze kto raz
opanowal dluga ogniskowa, ten da so-
bie radyi i z krétka, mimo jej wad. Jest
tu' oczywiscie mowa o dawaniu sobie
rady w sensie artystycznym. A wiec
najpierw wyksztalcenie, a po-
tem praktyka. Wyksztalcenie — to
praca dluga ogniskowa, praktyka — to
dalsze i latwe juz opanowanie reszty
lacznie z objektywami o krotkiej ogni-
skowej. Przy systemie nauczania, opar-
tym na takich podstawach, zdobywanie
wiadomos$ci technicznych i estetycz-
nych musi si¢ odbywa¢é¢ réwnolegle, a'-
bowiem technika i estetyka wiaza sic
tutaj w jedna nierozdzielna calo$c.

Wskazania pedadogiczne Bulhaka
moga sie niejednemu Kkroétkowidzowi
wydaé utopijne w czasach byjnie kwi-
tnacego partactwa fotograficznego, pie-
legnowanego starannie przez kupcow
i wielki przemysl. Ale powiedzmy od-
razu, ze ksiazka Bulhaka wybiega nie-
zmiernie daleko poza waziutki hory-
zont Kkupieckich intereséw i idealow
i jako taka jest ksiazka przyszilo-
§ci, przeznaczona wlasciwie dla nie-
istniejacych, bo przyszlych, uczniow
przyszlej wyzszej szkoly fotograficzne-
go artyzmu.

Autor dziela omawia wprawdzie
w ,Fotografice“ najwazniejsze proble-
my tej sztuki, ale pewnych dzial6w
zdaje sie zupelnie nie dostrzega¢. Wy-
bitne pedagogiczne znaczenie dla na-
uki kompozycji ma t. zw. ,martwa
natura“, o ktérej tutaj niema mowy,
podobnie jak o réznej kategorji zdje-
ciach migowych, a wiec o zdjeciach ro-
dzajowych i sportowych, traktowanych
artystycznie. Tiémaczy sie to pewnie
tem, ze stylowi i upodobaniom Bulha-
ka obce sa wymienione dziedziny, kio-
rych jednak zapoznawa¢ niepodobna,
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bo malo ktéra sztuka jest tak prede-
stynowana do artystycznego oddania
syntezy r u chu, jak fotografja. Da¢
taka synteze w ramach dobrej kompo-
zycji jest rzecza niezwykle trudna, to
tez nic dziwnego, zZe obrzydia estety-
cznie, aktualna fotografja prasowa, nie
ma z tem nic wspélnego.

Nie jestem zwolennikiem modnej
dzi§ przesady w wyliczaniu zalet kamer
miniaturowych, ale uwazam, ze t. zw.
»podrézna kamera“ i format 13 x 18 cm
naleza w fotografji amatorskiej do za-
bytkéw, minionych bezpowrotnie juz
cho¢by dlatego, ze cigzar takich mnarze-
dz1 lacznie z odpowiednim statywem
jest nie do uniesienia. Nie przecze je-
dnak, ze kamera w formacie 13 x 18 cm
moze si¢ nadawaé do celéw pedagogi-
cznych w szkole, dla jasnego wykaza-
nia, jak sie siudjuje kompozycje na
matowece.

Tosamo mozna powiedzie¢ o apa-
ratach do powigkszen, zaopatrzonych
w kondenzator. Sa one ciezkie, niepo-
reczne i kosztowne, a zmuszaja przy-
tem do niewygodnej pracy na ekranie
p ionowym. Natomiast aparaty bez
kondenzatora sa dzi$§ tak udoskonalone
i daja obrazy tak jasne, a przytem ré-
wnomiernic o§wietlone na catej powierz-
chni. ze nadaja sig¢ najzupelniej do po-
waznej pracy artystycznej*). Sa poza-
tem tansze i, o ile maja konstrukcje
pionowq, pozwalaja pracowaé¢ na ekra-

nie poziomym. Do powaznej pracy
niec nadaja sie jedynie liche i tande-
tne aparaty bezkondenzatorowe pe-
wnych firm i takiez aparaty z automa-
tycznem  nastawianiem ostrosci. Te o-
statnie wykluczaja mozliwo$¢ dowol-
nego powiekszania malych formatow.

Nakoniec posprzeczalbym sie tro-
che z Szanownym Autorem ,,Fotogra-
fiki“ na temat tego, co pisze o warto-
$ci cynkografji i wklestodruku w odnie-
sieniu do reprodukecji prac fotografi-
cznych. Zdaje mi sie, ze Prof. Bulhak
nie docenia wklestodruku. Nie obniza-
jac nmic cynkografji, sklonny jestem
twierdzi¢, ze wkleslodruk ma te nad nig
wyzszo$¢, iz ziarno obrazu jest niere-
gularne, a reprodukcja bardziej zblizo-
na do grawiury, co jej uzycza specjal-
nego uroku. Dobra reprodukcja wkle-
slodrukowa na pieknym papierze moze
doréwnaé oryginalowi, a charakterem
ziarna przypomina delikatny przetlok.
A najwierniejsza nawet odbitka cynko-
graficzna tego wrazenia nie da i zawsze
»pachnac¢“ bedzie reprodukcja.

Abstrahujac od pewnych brakéw
»iotografiki®, stwierdzi¢ wypada, ze
ksigzka ta jest zdarzeniem wyjatkowem
na gruncie polskiego piSmiennictwa fo-
tograficznego. Oby si¢ stala punktem
zwrotnym w tej dziedzinie i mie§wia-
domych nauczyla ceni¢ cele i zadania
fotogratfiki!

Dr. A. M. Wieczorek.
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MOJA TECHNIKA GUMOWA

Dr. H. MIKOLASCH

Jeszeze tatwiej uzyskaé to, wolajac
obraz w czarce z woda twardszym pe-

*) Pragne tu zaznaczy¢, ze pracuje od nie-
dawna przy pomocy pionowej przystawki do
powigkszefi Firmy ,Jan Bujak“ we Lwowie.
Urzadzenie to jest wprost znakomite w swej
prostocie, konstrukcji i precyzji. Przy lampie
100 ‘Watt i objektywie F:4‘5 obraz jest tak
jasny, zZe ekspozycja wigkszo§ci powiekszen

dzlem szczecinowym. Takimze malym
pedzlem uskutecznia si¢ poprawki lo-

(z formatu 9 x 12 cm na format 24 x30 cm)
nie przekracza kilku, lub kilkunastu sekund
na papierze bromowym ,Alfa®. Poniewaz ko-
mora S$wietina obraca si¢ dokola osi stojaka,
przeto mozliwe sa najwieksze powiekszenia
z najmniejszych negatywoéw.
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kalne przez rozja$nianie za ciemnych
plaszczyzn, a nawet eliminuje sie z o-
brazu szczegély zbedne, o ile sie przy-
padkowo znajda.

Papier po wywolaniu pokladu , si-
ly* suszy¢ nalezy bezwarunkowo po-
ziomo z powodo6w, jakie juz wyluszezy-
tem. Obraz widzimy teraz zupehy, od
Swiatel do cieni, jednakowoz glebia cie-
ni prawdopodobnie nas nie zadowolni,
bedzie bowiem za slaba, tak, ze poza-
danem oka?e sie powtérzenie pokladu
»Sity“, tembardziej, ze w cieniach na-
gromadzila si¢ trzykrotnie wytworzona
a wiec znaczna ilo§¢ brunatnego tlenku
chromowego, ktoéry zniknie, wzglednie
wyblednie w kapieli oczyszczajacej. Na
te pozorng sile cieni na obrazie nie-
oczyszczonym, nalezy zwré6ci¢ baczng u-
wage. Wprawdzie mozna powtérzyé po-
kiad ,sily“ i po oczyszczeniu obrazu,
w razie, jezeli dopiero wowczas zauwa-
zymy brak glebi w cieniach, ale utru-
dnia to prace, gdyz musielibySmy po
zastosowaniu kapieli oczyszczajacej po-
wierzchnie papieru ponownie pozelaty-
nowac, gdyz kwas siarkawy, wytwarza-
jacy sie w tej kapieli, nadwerezy¢ moze
klejowa warstwe.

Gdy po wywolaniu ponownego po-
kladu ,sily”“ zauwazymy, ze obraz nie
zadowalnia naszych wymogéw, ze
gdzie$, w pewnej czeSci skali tonow, od-
czuwamy brak lagodniejszych przej$é
— wéwczas bedziemy zmuszeni do uzu-
pelnienia go jeszcze jednym pokladem,
przyczem ilo§¢ farby oznaczymy sto-
sownie do warto$ci brakujacych tonéw.
Sa motywy, na ktore — jak si¢ nam po-
czatkowo zdaje — wystarczq trzy lub
cztery  poklady; tymczasem w miare
konstruowania obrazu gumowego wy-
lania si¢ konieczno$¢ dodatkowych po-
kladéw tak, ze gumy z sze$ciu, siedmiu
t oSmiu pokladéw mnie naleza do
rzadkos$ci.

Stoneczne o$wietlenie bezposrednie
scharakteryzowaé¢ bedzie mozna naj-
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skuteczniej dwoma pokladami na pél-
Swiatla i dwoma na cienie, z opuszcze-
niem catego §rodka skali tonéw. Prze-
ciwnie n. p. nastroje mgliste nigdy nie
zawieraja wysokich §wiatet i glebokich
cieni, ale caly ich charakter tkwi
w Srodkowych tonach — tu wiec
gtéwny nacisk polozymy na poklady
,»poltonowe, ktorych moze byé kilka.

Przy wywolaniu kazdego pokladu
mozemy obrabiaé¢ §rodkami wywoluja-
cymi tylko pewne cze$ci obrazu, nie
tykajac innych, wskutek czego uzyskuje
sig szczegblne efekty, wlaéciwe tylko
gumie. Zwazywszy to i dodawszy mo-
zno$¢ zmieniania warto$ci tonéw w sze-
rokich granicach, jak niemniej mozno$é
usuwania drobniejszych przedmiotéw
czy szczegotow, rozpraszajacych uwage
albo tez wypadajacych z ogélnego ze-

stroju, zrozumie¢ latwo, jak wielka
wolnos$¢ i swobode w ksztalttowaniu o-
brazu przedstawia spos6b gumowy.

Synteza malarska wytwarza sie tu za-
rowno przez rozmiekczenie konturéw,
nieuniknione wskutek ziarna papieru
i kilkakrotnego naswietlenia, jakotez
i wskutek stanowczo plaszezyznowego
oddzialywania fotogramu gumowego.

Sposéb gumowy dazy do efektow
dekoracyjnych a sklada sie na to caly
szereg czynnikéw, o ktoérych byla mo-
wa. Mimoto radze, aby kazdy gumista,
zanim przystapi do rozwigzywania pro-
bleméw czysto artystycznych, rozpo-
czal dla suwerennego opanowania tru-
dnej techniki gumowej swoje w tej
technice wyszkolenie od zadania, by
zapomoca sposobu gumowego dazy¢é
(oczywiScie tylko w gumie wielowar-
stwowej) do dokladnego odtworzenia
wszystkich bez wyjatku tonow, zareje-
strowanych na negatywie.

Fotogram gumowy, z ta my§la spo-
rzadzony, odda skale tonéw w sposéb
do pigmentowego bardzo zblizony. Za-
wiera¢ bedzie précz rozleglej skali to-
nowl i przebogactwo szczegotow, N alezy.
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— mojem zdaniem — najpierw nauczy¢
sie otrzymywaé za wiele i w tonach
i w szezeg6lach, aby pézniej, po zupel-
nem opanowaniu techniki, méc z calej
mozliwej do odtworzenia skali wybrac
te tony, z catego rogu obfitoSci te szcze-
g6ly, ktérych brak na obrazie obnizyl-
by jego artystyczna wartosc.
 Juljan Falat, ten mistrz syntezy
malarskiej, malowal w swej mlodoSci
studja krajobrazowe, gdzie kazdy nie-
mal li§¢ na drzewie, kazde prawie
zdzblo traw dotykane bylo na akwareli
pedzlem, w technice minjaturowej. I
to jest wlasciwa kolej, to jest wzorowa
szkola i tak powinien postgpowac ka-
zdy ksztalcacy sie artysta. Trzeba u-
mie¢ zrobi¢ najdrobniejsza galazeczke
malujac studjum drzewa, aby moc po-
zniej, malujac obraz, ktérym si¢ ma
nie na$ladowaé¢ przyrode ale sugero-
waé w widzu wrazenie natury, opuscic¢
wszystkie liscie i galazki, a da¢ mase,
sylwete i plame barwna. Dzisiejszy
kierunek w sztuce malarskiej daje nie-
stety bardzo fatalna szkole ksztalcacym
“ sie talentom. Plener, impresja, plama
barwna, ujeta w ksztalt geometryczny,
ioto alfa i omega szk6! i akademji. Obok
za$ niedaleko, panoszy si¢ matolek —
kubizm czy futuryzm. Dajmy tym ade-
ptom sztuki zadanie zrobienia takie-
go falatowskiego studjum podkre-
§lam ,studjum‘ — brzozy, $wierka czy
tez debu. Ani w zab Zaden zadania nie
ruszy, wzgardzi niem, ucieknie gdzie
pieprz ro$nie! To smutne. Oby fotogra-
fja nie poszta w $lady malarstwa, oby
stynny Quedenfeldt, Moholy Nagy, czy
Werner Greff ze swoja szkola byli
w historji- fotografji obrazowej tylko
niewinnem . wydarzeniem, bez  na-
stepstw. Miejmy nadzieje, ze tak bedzie.
Co do mnie, bylem jako malarz
dlugie lata minjaturzysta; moze za dlu-
go, by mo6c dzi§ bezkrytycznem okiem
patrze¢ na eksperymenty nowoczesnej
»sztuki®, Jako fotograf zabralem si¢ do

sposobu gumowego i bylem w nim
przez szereg lat rowniez minjaturzy-
sta. Nie zapomne nigdy, jak zupelnie
bez woli i checi wzialem swoimi foto-
gramami gumowymi na kawal znako-
mitego znawce, estetyka i fotografa
Loeschera, kiedy to pod gumami my-
mi reprodukowanymi w ,,Photographi-
sche Mitteilungen® z zimna krwiq i prze-
konaniem umies§cil podpis objasniaja-
cy technike: ,Kohledruck® (pigment).

Z jakaz tatwoS$cia pézniej przyszlo
mi syntetyzowaé i upraszcza¢ w tonach
i szczegélach to, co bylo poczatkowo
,minjatura®.

Blichowanie i wykanczanie.

Orjentacja co do sily cieni i gle-
bszych poéltonéw bywa nickiedy — jak
moéwilem — bardzo utrudniona; tem
trudniejsza, im wiecej pokladow zlozy
sie¢ na gotowy fotogram gumowy. Bru-
natny tlenek chromowy, wytworzony
w tylu pokladach, sprawia, ze mylnie
oceniamy sile obrazu. Z tym faktem
liczy sie praktyk, nadajac gumie wielo-
warstwowej sile cieni znacznie wigksza,
niz te, jaka pragnie uzyskac.

Brunatny tlenek chromu dezorjen-
tuje tem wiecej, im zimniejszy jest od-
cien barwny farby, tworzacej obraz.
Przy zastosowaniu cieplej czerni oraz
wszelkich odcieni brunatnych, bruna-
(nozottych, brunatnoczerwonych oraz
cieplo oliwkowych, mozemy z oczy-
szczania fotogramu gumowego w wie-
lu wypadkach zrezygnowac, o ile tylko
$wiatla nie wykazuja zabarwienia z6l-
tego, to znaczy, o ile przed wolaniem
kazdego pokladu udalo nam . si¢ do-
kladnie wypluka¢ nieroztozony dwu-
chromian z warstwy Zelatynowej i z
miazgi papieru. Nie majac wiec zamia-
ru gumy oczyszcza¢, musimy grunto-
wnie plukanie przeprowadzié, no i o-
czywiseie nie przesadzac juz w sile cie-
ni i glebszych poéltonow,




Powodzenie powszechnie
znanej

unmm ! llﬁ'ﬂ.

ktéra byta podczas wielu podrézy
naukowych nieodiaczng towarzyszka
najstynniejszych uczonych i- podro-
znikéw, najlepiej méwi o tem, ze matla
i podreczna Leica jest czems$ znacznie
wigcej, niz zwykltg kamera.
LEICA, ktéra moze byé uzupelniana
calym szeregiem nader interesujgcych
przyrzadéw pomocniczych i objekty-
wami o najréznieiszych ogniskowych,
otwiera nowg epoka w dziedzizie
fotografji.
Specjalny sprzet pomocniczy umozli-
wia sporzadzanie Leika doskonalych
reprodukcyj.

Wyczerpujace opjsy i katalogi na zadanie
BEZPLATNIE.

Inne specjalnosci Leitz'a.

Epidjaskopy Leitz’a z_elektrycznymi wentyla-
torami ochtadzajacymisa powszechnie uznane
jako aparaty projekCyjne najwyzszej klasy ;
odznaczaja sig¢ gnajbardziej nowoczesnemi
ulepszeniami konstrukcji.

— — — PROSPEKTY GRATIS. -- — —

Ernst Leitz, uk. opt. Wetzlar
Jeneralna Reprezentacja na Polske :

Marek Garfinkiel, Warszawa, (hmieina 47a.

Cudowna

MAKINA

0 szczegollnej sprawnosci dla
amatorow nieprzecietnych.

Precyzyjna kamera kieszonkowa swoistego

rodzaju. Wytwor mistrzowski. Prawie wy-

faczna praca reczna do$wiadczonych me-

chanikéw, lecz nie produkt masowy
seryjny.

Zalety Makiny :

Mata, lekka, poreczna, o formie za-
okraglonej, plasko skiadana.

Makina daje odrazu odpowiedni obraz
dostatecznie wielki we wyprébowanym
oddawna formacie standartowym 6:5X9 cm,
powigkszanie zatem nie jest potrzebne.

. Na blony plaskie i plyty 6'5X9 cm,
ktére wszedzie, w calym Swiecie, w kazdej
miejscowos$ci mozna naby¢.

Szczegdlnie jasny, wielki objektyw
1:2'9, stad zdjecia migowe takie w sla-
bem $wietle, w niepocode, w mieszkaniu,
nawet z filtrem zdjecia z reki. Przydatna
zwlaszcza do zdje¢ nocnych na ulicach
jasno o$wietlonych, w takichze lokalach, etc.

Celownik na wysokoSci oczu, a zatem
naturalna perspektywa.

Prospekty bezptatnie.

Oglada¢ mozna w kazdym sklepie
fotograficznym.

Zrédla nabycia w fabrycznym skladzie:

WAUCKOSIN & Co,

Frankfurt a. M.




Wynalazek Dr. P. Rudolph’a.
Patenty — niemiecki i zagraniczne.

Nowy sfero-achromat ze zwigkszona plastyka
i glgbia. Nadaje sig¢ szc egélniej do zdjeé
barwnych.

Makro-Plasmat F : 2,9

j%;rgy objektyw uniwersalny. — Kat obrazu

Podwéjny Plasmat F:4 { F:55
Uniwersalny objektyw dla zdje¢ portreto-
wych, grupowych, migowych i krajobrazo-
wych. Mozna uzywaé pojedyficzej so.zewki
o petlnym otworze F:8, wzglednie F: 11,

Plasmat zestawiany F : 4,5
Zapomoca jednego objektywu ma si¢ do
dyspozycji 3 ogniskowe, 5 réznych stopni
jasnoSci i dlugosci wyciagdw.
Najbardziej wszechstronny objektyw
wspoélczesny.

Zwigkszona plastyka i glebia.

Plasmat do reprodukcji F : &
Jasny objektyw dla reprodukcji rysunkéw
kreskowych, autotypji, reprodukcji obrazéw,
i zdje¢ do druku tréjbarwnego.

Kino-Plasmat F : 1,5
Rekord pod wzgledem jasnos$ci.
Rekord. pod wzgledem odtwarzania
przestrzeni.

Niezbedny objektyw do wszechstronnych
zdjeé.

Specjalny katalog 83 bezptatnie.

Optyczno-Mechaniczny Zaktad Przemysl,

HOGO MEVER & Co., GORLITL i SCHL.

+ALFA”

== PLYTY, PAPIERY =
= j CHEMIKALJA =
==FOTOGRAFICZNE =

do zdjeé¢ na wolnem powietrzu:

EXTRA-RAPID, ORTOCHROMATYCZ-
NE, ORTO-ANTIHALO,

do zdje¢¢ w altanie fotograficznej:

ULTRA-RAPID, PORTRETOWE,
OMEGA,

do zdjge¢ wieczorem przy lampie elektr.:
OMEGA.

Papiery fotograficzne do fotografji zawo-
dowej i amatorskiej:

ALFAGAZ, ALFAPORT, ALFABROM.

Do bezpo$redniego barwienia odbitek na
papierze , Alfaport“ najlepszy jest
' »I IO L

Wyroby ,,ALFA- sa do nabycia w kazdym
skladzie artykuléw fotograficznych. Tamze
cenniki ‘i druki oraz
,Nowosci Fotograficzne* Nr. 6 (1931 r).




Nr. 142 PAZDZIERNIK 1931 153

We wszystkich innych wypadkach,
a zwlaszcza, jezeliSmy obraz wytworzy-
li z odcieni barwy niebieskiej, [jol-
kowej, purpurowej lub zimno niebie-
skawo-zielonej, nie obejdzie si¢ bez
oeczyszcezenia.

W tym celu gruntownie wyschnie-
ty po wywolaniu ostatniego pokladu

papier z obrazem .wkladamy najpierw

do czarki z zimna woda, aby miazga
papierowa rozmiekla. Tymczasem spo-
rzadzamy plyn oczyszczajacy z dwéch
zapasowych roztworéow, ktére migsza-
my w réwnych czeSciach bezposrednio
przed zastosowaniem. Odlawszy wode
z czarki napelniamy ja plynem oczy-
szczajacym, w dostatecznej iloSci wy-
mierzonym tak, aby pokryl cala po-
wierzchnie fotogramu gumowego, kto-
ry spoczywa, obrazem ku goérze, na
dnie czarki.

Kwas siarkawy, tworzacy sie z siar-
czynu sodowego pod dzialaniem kwa-
su siarkowego, jest bardzo dla zdro-
wia szkodliwy, nagryza bowiem blony

Sluzowe i pobudza do spazmatyeznego .

kaszlu; nalezy wigc czynno$é oczyszcza-
nia przedsiebraé¢ koniecznie na dwo-
rze. albo przynajmniej w otwartem
oknie. o ile si¢ nie ma do rozporza-
dzenia - digestorjum. Przytem trzymad
sic od czarki jaknajdalej, odwrdcié
twarz, ale rekoma czarke poruszac¢, aby
plyn oczyszczajacy oblewal bezustannie
calg powierzchnie papieru.

Dzialanie tym ostrym $rodkiem
frwa bardzo krotko, bo najwyzej 1-2
minut. Wnet po oblaniu obrazu ptly-
nem widzimy, jak zoéltawy dotad pa-
pier nabiera $nieznej bieli a farba two-
rzaca obraz wystepuje czysto, w swoim
wlasciwym odcieniu barwnym.

Sa osoby tak czule na kwas siar-
kawy, ze nie zniosa tego ostrego $ro-
dka oczyszczajacego. Mozna im pole-
ci¢ znacznie slabiej a wiec oczywiscie
znacznie dluzej dzialajaca kapiel z 10
procentowego wodnego roztworu piro-

siarczanu potasowego (Kalium meta-bi-
sulfurosum). Dzialanie takiej kgpieli li-
czy¢ juz wypadnie na kwadranse.

Jeszcze powolniej dziala nasycony
roztwoér wodny alunu potasowego (A-
lumen kalicum), $rodka zupelnie bez-
wonnego i nieszkodliwego. Plyn taki
spelni jednak swoje zadanie dopiero
po kilku godzinach.

Gdy cala ilo§¢ brunatnego nad-
tlenku chromowego zmieni si¢ w ka-
pieli oczyszczajacej na blado zielona-
wy, stabo widoczny, tlenek chromu, co
pozna¢ latwo po wystapieniu w pel-
nej czysto$ci i natezeniu farb w glebo-
kich nawet cieniach, odlewa si¢ plyn
i napelnia czarke czysta -zimng woda,
tak, jednak, by pradu wody (n. p. z wo-
dociagu) nie puszczaé¢ na obraz, ale na
sam brzeg czarki.

Cata warstwa, tworzaca- obraz gu-
mowy, rozmiekcza i rozluznia sie w ka-
pieli oczyszezajacej do tego stopnia, ze
moznaby ja zmy¢ niemal bez S$ladu z
powierzchni papieru zapomeoca szlyw-
nego pedzla szczecinowego. I teraz wice
jeszeze jest czas na lokalne poprawki
w wartoS$ci tonow, na eliminowanie nie-
potrzebnych szczegbéléw czy drobiaz-
gow. Przy rozjasnianiu plaszczyzn mu-
simy jednak postepowacé ostroznie, do-
tyka¢ miejsc rozjasni¢ si¢ majacych ma-
lymi, bardzo miekkimi pedzlami i to
bardzo lekko, w przeciwnym bowiem
razie latwo przebi¢ warstwe gumy z far-
ba az do papieru tak, Ze pozostanie
biala plama tam, gdzieSmy zbyt ener-
gicznie dotkneli powierzchni obrazu. To
rozluznienie warstwy jest najlepszym
dowodem, jak slabo garbuje gume zie-
lony tlenek chromowy w:pordwnaniu
z brunatnym nadtlenkiem.

Wode zmieniamy kilkakrotnie co
10 minut, dokonujemy koniecznych po-
prawek, usuwamy male, przypadkowo
z grudek farby utworzone, ciemne
plamki i punkty, dotykajac ich pod po-
wierzchnia wody konczysto zacigtem
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drewienkiem lub lebkiem szpilki wbi-
tej ostrzem w trzonek drewniany, po-
czem wyjmujemy obraz z czarki i wie-
szamy w kleszczykach za ktorykolwiek
naroznik na rozpietym sznurze.

Gdy papier z obrazem wyschnie
gruntownie, zauwazymy, ze sila obra-
zu bardzo ucierpiala, a glebsze péttony
niewiele sie r6znia od cieni. Dzieje sie
to wskutek czesciowego zapadniecia sie
czasteczek farby w rozmiekla poprze-
dnio warstwe koloidowa. Chcac przy-
wroci¢ obrazowi pierwotng silte i soczy-
sto$¢ glebi, musimy go powlec na po-
wierzchni przejrzystem medjum wysy-
chajacem.

Do takiego powerniksowania nada
sie jakikolwiek lakier zywiczny, a wiec
n. p. tania politura biala czyli roztwér
szelaku w spirytusie, silnie rozcienczo-
ny werniks akwarelowy lub t. p. Ré6-
wnie dobre uslugi odda cienka war-
stewka z gumy akacjowej zgarbowana
jakimkolwiek s$rodkiem. Werniksowa-
nie nie jest zawsze latwe, gdyz pedzel
szeroki, plaski, ktéorym warstwe o-
chronng nakladamy, pozostawia przy
nieumiejetnem  prowadzeniu smugi
i pasy ma powierzchni obrazu gumo-
wego. FLatwiej udaje sie powlekanie
guma. s

W tym celu rozpinamy suchy zu-
pelie papier z obrazem zapomoca ela-
stycznych trzymadelek na rysownicy,
podlozywszy wiekszy od obrazu arkusz
makulatury. Odmierzamy do miseczki
odpowiednia ilo§¢ zapasowego roztwo-
ru gumy i dodajemy na 9 em sze$¢. ply-
nu 1 cm sze$é. stezonej formaliny. Te
mieszaning rozsmarowujemy zupekhie
taksamo, jak mieszanine mnaczulajacg
i wygladzamy ' lintownikiem. Zapomo-
cq gesto po brzegach wbitych pluskie-
wek przypinamy teraz papier z obra-
zem do rysownicy i usuwamy elasty-
czne trzymadelka, ktore juz swoja ro-
le spelnily. Przepojony wilgocia papier,
schnac, zmniéjsza swe rozmiary, wsku-

tek czego zasycha réwno, naprezony
pluskiewkami.

Gdy warstwa gumy wyschnie zu-
pelnie, przystepujemy do zakrycia e-
wentualnie, przypadkowo, utworzonych
bialych lub jasnych plamek i punkeci-
kéw. Do tego celu uzywamy tej samej
farby, z jakiej utworzony jest obraz gu-
mowy. Rozcieramy ja z odrobina zapa-
sowego roztworu gumy i nakladamy,
gdzie potrzeba, koneczystym pedzelkiem
akwarelowym.

O ile stosujemy lakier zywiczny, na-
lezy plamki te pokry¢ przed wernikso-
waniem, gdyZz na warstewce z zywicy
farba z trudno$cia ima si¢ powierzchni
obrazu. ,

Konczymy dzielo polozeniem si-
gnum autorskiego.

Gumy jednowarstwowe zawieraja
tak niewiele brunatnego tlenku chro-
mowego, zZe¢ wymagaé¢ beda oczyszcze-
jedynie w tych wypadkach, gdy i ta
niewielka przymieszka brazu psuje wy-
bitnie niebieski lub fjoltkowy odcien
barwny obrazu.

Jeszcze rzadziej okaze si¢ potrzeba
werniksowania. Jedna jedyna warstwa
farby zawsze prawie zdola utrzymac sie
na powierzchni, zawsze prawie zacho-
wa dostateczna sile i soczystoS¢ w cie-
niach. Poniewaz nadto gumy jednokro-
tne charakterem swym nadadzg sie ra-
czej do teki niz na $ciane, wiec pozada-
na bedzie wytworna matowo$é po-
wierzchni obrazu, ktéremu werniks na-
daje zawsze mniej czy wiecej polysku.

Gumy jednopokladowe, po $cieciu
bialych brzegéw do szerokoS$ci Kkilku
milimetréow, naklejimy na gruboziarni-
sty lub plocienny papier czerpany. bia-
ly, kremowy lub o jasnym subtelnym
odcieniu barwnym, zestrojonym zbar-
wa obrazu. Nakleja sie¢ je za samg kra-
wedZz gérng albo za cztery narozniki
i zaopatruje w cienky bibulke ochron-
na, przegicta przez gérng krawedz pa-
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pieru i z odwrotnej strony do papieru
przyklejona.

Natomiast wielowarstwowe gumy o
charakterze zdecydowanie dekoracyj-
nym, nie znosza, zwlaszcza przy wie-
kszych formatach, zadnego papieru,
kartonu czy tez ohydnego zawsze pas-
separtout. Oprawia sie je za szklem.do
ram z listwy prostej, gltadkiej, plaskiej
lub wateczkowatej. Biel albo naturalny
kolor drzewa, zwlaszcza debowego, dzia-
la o wiele wytworniej i powazniej niz
ztocenia, lub furnir politurowany.

Tak oprawione zdobié¢ maja odpo-

‘wiednie miejsce na S$cianie, zdala od

wszelakiego sasiedztwa.

Farby, uzyte do poszczegdlnych po-
kladow w gumie wielopokladowej, mo-
ga rozni¢ sie nieznacznie odcieniem.
Portret, sporzadzony w zimnej a cho-
ciazby w cieplej czerni, rzadko odda
karnacje w sposob zadowalniajacy. O
wiele korzystniej zastosowac¢ tu poklad
LHlazurowy“ o odcieniu cieplo-bruna-
tnym lub czerwonawo-brunatnym, p6i-
tony wytworzy¢ z brazu zimniejszego,

za$§ glebokie cienie z czerni obojetnej.

W podobny sposob traktowa¢ mozna
kazdy motyw. Krajobraz zimowy zyska
w koncowym efekcie, jezeli poklady
najjasniejsze, stuzace do modelacji ca-
hinu $nieznego i okiSci, utworzymy z
zimnej, nawet niebieskawej czerni, za$
ciemne poltony i cienie, zgrupowane tu
na pniach drzew bezlistnych, skopju-
jemy w czerni cieplej. Sloneczne na-
stroje letnich dni zyskaja bardzo wiele,
gdy poiswiatla polozymy w goragcym
brazie zéltawym lub czerwonawym a
cienie utworzymy z niebieskawej lub
fjolkowej czerni, ktéra oczywiscie straci
nieco ze swego zimnego odcienia przez
brunatnawy, pod nig lezacy podklad.
Przykladéw takich moznaby wyliczy¢
mnogo. Nie ma tu oczywiscie zadnych
regul; kazdy gumista postepuje w dobo-
rze odcieni wedlug swej woli, bez sza-
blonu, stosujac wybor farby do jakoSci

motywu i swego artystyczno-optyczne-
go obrazu.

Szczegbélne efekty uzyskaé¢ mo-
zna, tworzac obraz gumowy na pa-
pierze o wybitnym tonie szarym albo
i odcieniu barwnym (jasno brunatnym,
niebieskawym, grochowo oliwkowym
lub t. p.) w ten sposob, ze skopjowa-
wszy z negatywu krotkonaswietlony po-
klad na cienie z wielka iloscia n. p.
czerni, wywolawszy go i wysuszywszy,
smarujemy papier migszaning naczu-
lajaca, zawierajaca jako farbe biel kry-
jaca (n. p. ,biel cynkowa® siarczan
barowy). Poklad ten, po wyschnigciu
naczulonego papieru naswietlamy pod
pozytywem, uzyskanym przez styk,
z wielkiego negatywu.

Po naswietleniu i wywolaniu ma-
my na papierze szczegélny obraz gu-
mowy, na ktorym Swiatla reprezentuje
biel farby uzytej, cienie poklad czerni,
za$ pottony czysty papier o $rednim to-
nie szarym lub barwnym.

Uzywajac bieli cynkowej, nalezy do
oczyszczenia obrazu gumowego stoso-
wacé¢ atlun, gdyz kwas siarkawy zni-
szczylby bez §ladu poklad bieli; odpor-
na jest natomiast na dzialanie kwasow
biel z bezwodnika kwasu tytanowego.

Jakkolwiek teoretycznie nic nie stoi
na przeszkodzie tworzeniu obrazu w po-
wyzszy sposob, o ile tylko motyw czy
nastréj nie zalozy swego veto, mimoto
praktyka poucza, ze nawet przy bardzo
szcezeSliwem utrafieniu stopnia naswie-
tlenia dla pokladu z bieli, guma tak
wykonana zdradza bardzo stromo po-
obrywane $§wiatla, dzialanie jej bedzie
wiec zawsze tylko $ciSle plaszezyznowe,
nada sie zatem wylacznie do bardzo
niewielu motywow, ,plakatowo® tra-
ktowanych, zatracajac charakter pélto-
nowy fotogramu w stopniu znacznie
wyzszym od wyjatkowo pozadanego.

Od stosowania rozmaitych odcieni
jednej i tejsamej lub pokrewnych barw,
do tworzenia obrazu z poszczeg6lnych
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pokladéw o wybitnych a znacznie mig-
dzy soba rozniacych sie barwach, krok
juz tylko jeden.

Dowolne barwy w dowolnej iloSci
odcieni barwnych mozna wprowadzi¢
do fotograficznego pozytywu jedynie
zapomoca sposobu gumowego i olejne-
go wzglednie bromolejnego. Mowa tu
oczywiscie, na razie, o barwach, stluza-
cych do spotegowania nastroju, do u-
derzenia na fotogramie akordu barwne-
go dekoracyjnego, bez daznoSci czy
checi do jakiegokolwick nasladowania
naturalnych barw przedmiotéow.

Barwy moga tu byé zupelnie ide-
alnie, dowolnie dobrane, o ile tylko
spelnia swoje zadanie, nie naruszajac
interesu -estetycznego u widza. Gdyby
kto§ bowiem dal w krajobrazie n. p.
zielone niebo, fiotkowe drzewa i eytry-
nowa-zOola trawe, interes estetyczny
widza musialby natychmiast ustapic¢ in-
nemu, teoretyczno-naukowemu, ktéry-
by nasunal pytanie, czy mozliwe, aby
drzewa byly fjolkowe, trawa zoéla a
niebo zielone? Pytanie to, wystepujac
po pierwszym juz rzucie oka na foto-
gram, zniweczyloby odrazu i bezpowro-
tnie interes estetyczny, z jakim widz
zblizyl sie do obrazu. I na tem wiec po-
lu, dajacem artyScie fotografujacemu
najwicksza moze swobode z calej sztu-
ki fotograficznej, istnieja ograniczenia,
istnieja wytkniete szranki, ktérych bez-
karnie przekracza¢ nie wolno. — —

Uderzenie akordu barwnego na de-
koracyjnej gumie wielowarstwowej, ce-
lem spotegowania nastroju, wiejacego
na widza z fotogramu, wymaga niemal
tak wyszkolonego na barwy oka, takie-
go zmyshu kolorystycznego, jaki konie-
czny bywa dla malarza. Poniewaz nadto
przewazna czeS¢ zamierzonych na o-
brazie barw dochodzi do skutku z bar-
wikéw lazurowych, przejrzystych, to
znaczy z kombinacji barw poszczegol-
nych pokladéw, lezacych jeden na
i pod drugim, wigc oczywiScie rownie

konieczna bedzie tu znajomo$¢ farb
i mieszania barwikow.

Paleta do gum barwnych wzbogaci
sie dowolna ilo$cia farb o zdecydowa-
nym odeieniu barwnym, zaréwno lazu-
rowych jak kryjacych. Pilna uwage
zwracaé wypadnie na trwalo$¢ barwi-
kéw. Farby, ktére po Kkroétszym czy
dluzszym czasie pelzna na $wietle, wy-
kluczyé nalezy zupelnie. Nie do uzycia
beda rowniez farby, ulegajace rozklado-
wi pod dzialaniem kwasow; do nich na-
lezy n. p. ultramaryna, ktora tez zasta-
pimy indygiem lub blekitem pruskim.

Brunatny tlenek chromu, ten wroég
czystych barw na gumie, bruzdzi tu o-
czywiScie w jeszcze znaczniejszym sto-
pniu niz w gumie jednobarwnej. To
tez nic dziwnego, ze utworzenie foto-
gramu gumowego z kilku wybitnych lub
subtelnych barw, niemal z reguly nie
udaje sie ,,a la prima“ — Ze prawie za-
wsze przyjdzie powtoérzyé, wzmocnic
ten czy 6w poklad po oczyszczeniu o-
brazu, gdy dopiero wskutek usunigcia
brunatnego tlenku wszystkie zimniej-
sze barwy wystapia w pelnej swej czy-
sto$ci. Skoro patrzac na oczyszczony
obraz dojdziemy do przekonania, ze ten
czy oOw poklad wymaga powtérzenia,
musimy powierzchnie¢ obrazu ponownie
zaopatrzy¢ w warstwe ze zgarbowanej
zelatyny, zwlaszeza gdy do oczyszeza-
nia zastosowano kwas siarkawy.

W zasadzie guma jednowarstwowa
nie roézni sie wlasciwie od sposobu
pigmentowego niczem, jak tylko ko-
loidem, przytrzymujacym czasteczki
barwika. Tu guma, a tam zelatyna. Na-
suwa sie wiec pytanie, jak to mozliwe,
by w sposobie gumowym otrzymac
mozna cala lub prawie cala skale to-
now negatywu, bez przenoszenia na-
Swietlonego obrazu na inne podloze,
podczas gdy przy pigmencie jest tonie-
mozliwe? Innymi stowy jak tworza sie
w sposobie gumowym tony przejSciowe
i pottony?




Przy 30° w cieniu

bedzie sie Pan przecie namys§lal, czy ma
Pan wziaé¢ ze sobg kompletne wyposazenie.
Takze na wspinaczki gérskie bedzie ono
Panu za cieikie i zawadzajace...

A wiasnie wtedy ftraci sig¢ czesto naj-
piekniejsze motywy!

Od lego dylematu uwolni si¢ Pan, naby-
wajac nowa tanig kamerke.

Prosze tylko zwazy¢:

16 zdje¢ 3X4 cm. na cewce 4X6 '/,
Ostro rysujgce objektywy pierwszorzedne
4.5 3.5 2,9
‘umozliwiajg- powiekszenia wystarczajace.
‘Przytem kamera ta jest naprawd¢ godna
swej ceny przy zakupnie, tania w zuzyciu
‘materjalu i o kuszaco pieknym wygladzie

Mala, lekka i wygodna

do noszenia w kieszouce kamizelki.

Jednym chwytem gotowa do zdjecia|

A jak kazda kamera Certo

zawsze niezawodna w uzyciu!

Prosimy zazada¢ pokazania tego modelu

w sklepie, lub przystania bezplatnie
naszego prospektu specjalnego.

Certo-Kamera-Werk

Dresden-Zschachwitz 165
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PRZEDSTAWICIEL:

MARER GARFINKIEL Warszawa, (hmielna 47a.

liczy tysiace zapalonych zwol nuikéw
wsrod amatoréow i fotografow zawo-
dowych.
LUMINAX czyni z kamery Pariskiej
znakomity rzutnik do powiekszen.
Dzigki swej idealnej konstrukcji daje
powigkszenia harmonijnie stopniowa-
ne, nie dajace si¢ odrézni¢ od zdjec
bezposSrednich.

3 f§ Obecnie wyrabiamy przy-
Nowaéé ®* rzady LUM'NAX z wygod-
nymi stojakami stolowymi, zapewniajacymi
dokfadna réwnolegto$¢ objektywu do ptasz-
czyzny powigkszeni. Ponadto LUMINAX moze
by¢ dostarczony z idealnem urzadzeniem :
przewietrzajacem, ktére zapobiega niszczeniu -

filméw wskujek goraca,

Przyrzqdy LUMINAX nabyc, mozna w kaz-
dym sklepie poczqwszy juz oe Mk. 16-50.

Prosimy Zadaé¢ prospektéw specjalnych.

————
KAMERAWERK
STEENBERGEN&CQ
DRESDEN-STRIESEN 193
PRZEDSTAWICIELSTWO NA POLSKE:

H POLITUR

Warszawa — Zielna 45.




TEGO JESZCZE ' lMi:u’aturowa hka:mera
\ RO \ N\ ustrzana z mechanizmem

. ktory automatycznie

U A A przesuwa bloneg,

oraz z ulepszonym Com-
purem bez dZwigni do.
napinania migawki

AN

Do 12 zdjeé¢ 4X4 na blonach 4)<6'/
z anastygmatem celowniczym 1:2,8.
Cena z Tessarem 3,5 ZI. 470" -
Proscekt K 79 na zadanie bezplatnie

O MAREK GARFINKIEL
Warszawa, Chmielna 47&&
L ERANKE & HEIDECKE G.M.B.H. BRAUNSCHWEIG |

TABELKA NASWIETLEN NA LISTOPAD.

; Czulo$¢ Przystona Rl
Pora dnia Stan pogody plyt lub bton| objektywu Przedmiot zdjecia

chmury i morge , , . . . =0-2
architektura, §nieg . . . . =4-—6
szerokie ulice, place . |
ciasne, ciemne uliczki . . . . =8
widoki dalekie, bez przedpola . —4
widokiz ciemnem przedpolem . =6
osoby pod gotem niebem . :l'zl—lg
0 Lol » W pokoju blisko okna —12—

17,,&’:“7 » w n dalejodokna =—16—20
15" Sek =9 zdjgcia w lesie, ., . . . =10-25
13"Sch =11 : 9 | wnetrza HRRR < i e =12—-20

tochro ¥ e
S filtrem—og wnetrza ciemne , . . . —25—40

Godz. 8— 9 biate chmury =0]24"Sch—0
9—10,4 slofice 221230 Schi=1
;Z:j lekkie zachmu- [22°Sch—=2
151 rzenie. . . .=2|21°Sch=3
ciemne chmury=—4|20"Sch— 4

deszez ..i- o «=06119"8ch=>5

T R

Cyfry (ttustym drukiem), zawarte w kazZdej z powyzszych rubryk, dodaje sig kolejne razem, a sumg

ich (lub sume bezpos$rednio wyzsza) odszukuje si¢ ponizej (w drugiej tabelce), Pod kazda sumag (thustym

drukiem) podany jest doktadny czas naswietlenia w cze$ciach sekundy, sekundach, lub minutach, po-
trzebny do uzyskania dobrego zdjecia.

Suma : 11 | 13|15 17 [ 19|21 |23 (25 |27|29 |31 3335|3739

1 1 1 1 1 1 1

1 1 1
400 | 250 | 150 | 100 | 75 { 50 BT T 2
¢ n

1 1 1 1
9.000| 6. ¥ 1.500| 1.000| 600
e

naswietl,

gz 8 g ¢ g8 ko

45 49 | 51 | 53 | 55|57 | 59 | 61 | 63 | 65 69 | 71

tl.

3 5|8 | 12 | 20 | 40 11/, G- - i

s e k. uw.n'd VR SR T | [

czas
naswie

Drukarnia Narodowa — Lwéw Szajnoshy 2, tel. 21-35,
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Gumis$ci teoretycy staraja si¢ wy-
jasni¢ tworzenie si¢ poéltonéw w war-
stwie gumowej w nast¢pujacy sposob:

Papier, uzywany pod gume, bywa
z reguly ziarnisty, a nie gladki z po-
lyskiem. Przekrdj powierzchni takiego
papieru w znacznem powiekszeniu wy-
kaze szereg wynioslosci, garbow, kto-
re tworza ziarno papieru, oraz -szereg
lezacych miedzy wyniostoSciami zagle-
bien. Skoro pokryjemy powierzchnie
papieru migszaning naczulajaca 1 pa-
pier suszymy, to gestawy plyn naczula-
jacy splywa czeSciowo z wyniosloSci
ziarna, osadzajac si¢ w zaklestoSciach
powierzchni. Na wyschnigtym wigce pa-
pierze naczulonym garby ziarna pokryte
sa bardzo cienka warstewka $wiatlo-
czulg, podczas gdy warstwa ta w ro-
.wkach miedzy. ziarnem przedstawia
znaczng grubo$¢. Pod negatywem pro-
mienie $wiatla dziennego, wytwarza-

jace. tlenki chromu, ktére ze swej stro-
ny pozbawiaja gume rozpuszczalnosei,
dzialaja zrazu na sama powierzchnie

warstwy $wiattoczulej, zwolna dopiero
i stopniowo wnikajac w nia coraz gie-
biej li rozkladajac dwuchromian. Od
powierzchni do szczytu ziarna droga
bedzie znacznie Kkrétsza niz od po-
wierzchni do dna zagl¢bienia miedzy
ziarnem. Pod $rednio stratem srebre
krytymi miejscami negatywu w pewnym
czasie $wiatlo utworzy pewna ilos¢
tlenk6w chromu, siegajaca do pewnej
glebokoéci warstwy §wiatloczutej — ale
ze grubo$é tej warstwy jest inna na
wypuklo$ciach niz w zaglebieniach po-
wierzchni papieru, wigc w pewnym cza-
sie cala warstwa Swiatloczula na wy-
niosto§ciach ziarna zostanie pozbawio-
na swej rozpuszczalnosci, podczas gdy
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w zaglebieniach pod powierzchnia zgar-
bowang znajdzie si¢ warstwa weale nie
zgarbowana, zupelnie rozpuszczalna.
Podczas wolania S$rodki trace o po-
wierzchnie papieru nie zdolaja zetrzeé
z wyniosto$ci ziarna zgarbowanej gu-
my z farba, ktora tu wiec pozostanie,
natomiast z wklesto$ci zmyja gume
i farbe, bo zgarbowana powicrzchownic
warstewka splynie podmulona po

_rozpuszczeniu sie pod nia lezacej nie-

zgarbowanej. ‘Na garbach ziarna pozo-
stanie farba, z zaglebien splynie, uka-
zujac czysta biel papieru. Péltony wiec
na gotowym fotogramie gumowym Ic-
prezentowane beda przez lezace obok
siebie czasteczki farby i przeswiecajacy
miedzy nimi czysty papier. Miejsca le
beda zatem jasniejsze dla oka niz cie-
nie, utworzone na obrazie z jednolicie
zwartej masy farby, réznic si¢ za$ be-
da poéltony miedzy soba wskutek tego,
ze na ciemniejszych bedzie wiecej farby
a mniej czystego papieru a na jasgniej-
szych odwrotnie. I istotnie przyj-
rzawszy sie obrazowi gumowemu przcz
lupe, spostrzezemy, ze péitony nie two-
rza warstwy jednolitej, skladaja sig
z punkcikéw ciemnego barwika, rozsia-
nych wséréd bieli papieru.

Zdawaloby si¢ wiee, ze hipoteza
znajduje zupelne potwierdzenie w prak-
tyce — gdyby nie pewne ,,ale®. Poélttony,
bardzo subtelnie nawet zréznicowane,
mozna bowiem otrzymaé¢ w sposobie
gumowym i na papierze zupelnie gla-
dkim, pélpolyskujacym, ktorego po-
wierzchnia nawet pod znacznem poO-
wiekszeniem nie zdradza ani Sladu wy-
niostoéci ni zaglebien. Tworzenie sie¢
p6ltonéw musi zatem posiada¢ i inne
uzasadnienia.

/
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GRANICE STARE] RZECZOWOSCI

,Fotografja jest sztuka tworzenia
obrazéw zapomoca Swiatla®,

Oto definicja, ktéra bardzo trafnie
obral dla fotografji jeden z wybitnych
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jej przedstawicieli. — Jezeli rzucimy
okiem wstecz, to poczatkéw usilowan
w tym kierunku powinniémy szukaé
w czasach, kiedy to poraz pierwszy za-
stosowano soczewke skupiajaca. Obra-
zy ta droga otrzymywane mialy jednak,
ze tak powiem, wiecej warto$é teore-
tyczna. Nie mozna bylto ich utrwalié.
Historja fotografji podaje jako wtagci-
wych wynalazcow Fryderyka Niepce‘a
i Ludwika Daguerre‘a, jako date 1839r.
Wnet wiec bedziemy $wieci¢ stulecie
epokowego wynalazku, nad ktérego u-
doskonaleniem do dzi§ dnia pracuja ca-
te rzesze fizykow, chemik6éw i konstru-
ktoré6w. W poczatkach rozwoju dage-
rotypji, a nawet w pierwszych czasach
wprowadzenia suchej plyty bromosre-
browej, wynalezionej w roku 1871 przez
Maddox‘a, fotografja wraz z jej skom-
plikowanymi procesami chemicznymi
byla dostepna tylko dla nielicznych
wtajemniczonych. Rozw6j fotografiji,
uprawianej z poczatku przez t. zw. dzis
zawodowceow, datuje sie od udoskonale-
nia suchej plyty bromosrebrowe;j.
Stosowano ja przewaznie do por-
tretowania, a zdjeciami innego genru
zajmowali sie wéwcezas tylko nieliczni
fotografowie zawodowi i jeszcze bar-
dziej nieliczni amatorzy. Wlasciwym
poczatkiem rozwoju fotografji amator-
skiej bylo wprowadzenie malych ka-
mer skladanych. Przyczynila sie tu bez-
watpienia firma Kodak, budujac i wpro-
wadzajac na rynek po raz pierwszy,
skltadany aparat amatorski i zalatwia-
jac dla swego klijenta w swych labora-
torjach wszystkie czynnoci, ktére po-
zostaly do wykonania po naswietleniu

zdjecia. Ta nowo$¢, wprowadzona przez

firme¢ Kodak, uzbroila naraz cale rze-
sze prywatnych ludzi w kamere foto-
graficzna, pozwalajac im korzystaé¢ dla
wlasnej przyjemnosci ze wszelkich zdo-
byczy na polu fotografji, dotychczas za-
zdro$nie ukrywanych przez zawodo-
wych jej wykonawcow. I stala si¢ rzecz

sama w sobie ciekawa, nie poraz pierw-
szy zdarzajaca sie w historji. Amator-
scy adepci sztuki fotograficznej bardzo
szybko przescigneli swych zawodowych
mistrzéw, tak w kierunku podniesienia
sprawno$ci technicznej, jak i w daze-
niach artystycznych. I dzi§ mozna §mia-
to powiedzie¢, ze tylko bardzo nieli-
czni fotografowie zawodowi stoja na
jednym poziomie artystycznym z naj-
lepszymi artystami amatorami. Ci osta-
tni goéruja i liczebnie i procentowo.
Jezeli zdobycze chemji i fizyki udosko-
nalily fotografje, to mamy to do za-
wdzigezenia calym zastgpom pracowni-
kow naukowych, ktorzy nad jej poste-
pem pracuja. Jezeli za$ chodzi o roz-
woéj fotografji jako sztuki, to jest to
zastuga amatoréw.

Zaliczenie fotografji do rzedu sztuk
plastycznych bylo udzialem ubieglego
pokolenia, ktére o te ideee walczylo
caly szereg lat. Dla nas, zajmujacych
si¢ fotografja artystyczna wspoélcezesnie,
sprawa ta przestala by¢é problemem.
Nie jestona jednak jasna i ustalongdla
calego szeregu ludzi postronnych, kté-
rzy jeszcze doSé czesto problem ten
rozwijaja na niekorzy$¢ dziel fotogra-
fiki 1 jej tworcow.

Musimy przyznaé, ze przyklady nie-
uznawania fotografji za sztuke mnoza
si¢ w ostatnich czasach coraz wiecej.
Spotyka sie tez coraz czeSciej objawy
ignorancji odnos$nie do fotografji, kto-
rej rozpowszechnicnie w dzisiejszych
czasach nakazywaloby spodziewaé sie
czego$ innego.

I trzeba przyznad, ze czestokroé wi-
n¢ ponosimy my sami. Zazwyczaj nie
umiemy byé naprawde nastawionymi
do obrony naszych intereséw, chociaz
chodzi tu w zasadzie tylko o warto$ci
moralne. Wszystkie inne sztuki piekne
potrafia by¢ rzeczowo krytykowane,
przynajmniej przez ludzi powolanych
do tego — fotografja nie zdobyla sobie
dotychczas ani Kkrytykow fachowych,
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ani naleznego uznania. Jezeli kto§ chce
by¢ krytykiem fachowym sztuk plasty-
cznych, to albo studjowatl historje sztu-
ki i pozatem zapoznal sie teoretycznie
z technika malarska, rzezbiarska igra-
ficzna, albo byl praktykujacym artysta
plastykiem i uzupeknil jeszcze zakres
historja sztuki.

Fotografja, rozpowszechniajaca sie
coraz wiecej, zdobyla sobie wprawdzie
tu i tam prawo bytu, ale do naleznego
jej uznania brakuje jeszcze bardzo wie-
le. Ludzie, majacy sie¢ za powolanych
do krytykowania dziel fotografiki czy-
to sporadycznie, czy tez z okazji urza-
dzanych przez nas wystaw, nie sa z re-
guly obeznani ani z technika fotogra-
ficzna, ani z historja rozwoju sztuki
fotograficznej. Pozatem procz pewne-
go grona ludzi, interesujacych si¢ na-
sza sztuka, cala reszta spoleczenstwa
bagatelizuje wyczyny, z dziedziny foto-
grafiki, nie ceniac nalezycie ani na-
szych dziel, ani ich wykonawcéw. Je-
zeli w malarstwie n. p. rozréznia si¢
bardzo dokladnie malarzy artystow od
malarzy pokojowych, reklamowych it.
p., to dla nas jest tylko jedna nazwa
,fotograf“! Krytyk fachowy, czy przy-
godny obserwator bardzo rzadko od-
r6zni i oceni dobry fotogram o warto-
Sci dziela sztuki od bezpretensjonal-
nie pstryknietych widoczkéw czy por-
tretéw familijnych, ktére splodzil, na
pamiatke moze jedynie, posiadacz ka-
mery. Obrazy fotograficzne wykonane
przez amatora nie zawsze sa predesty-
nowane na dziela sztuki. Wszak nie
kazdy, ktéry trudni si¢ malowaniem za-
wodowo czy z amatorstwa, ma pre-
tensje byé artysta. A czyz kamieniarz
wyrabiajacy nagrobki cmentarne ject
zawsze artysta rzezbiarzem? Przeci-
wnie! Z reguly nim nie jest. Jest rze-
mieglnikiem! Do fotografji jednak naj-
czeSciej stosuje sie inng miare. Uderz-
my sie w. piersi i przyznajmy szczerze,
ze w polowie sami jesteSmy temu win-

ni. Czlowiek, ktéry wychodzi ze sklepu
z kupiona kamera, awansuje na ama-
tora fotografa. W miare czasu nauczyt
sie dokonywania zdjeé¢ i opanowal naj-
prymitywniejsze czynnoS$ci techniczne.
Pstrykanie na prawo i na lewo groma-
dzi stosy negatywéw. Tu i tam znajda
si¢ wartos$ciowe zdjecia, o ktérych war-
tosci artystycznej czesto sam sprawca
nie wie. Zaawansowany kolega z klu-
bu, zobaczywszy je, moze przypadkiem
osadzi¢ ,ze to przeciez bardzo dobre,
trzeba tu troche obcia¢ i moze kolega
posta¢ na wystawe“! I tak dokonal sie
pierwszy krok, pasujacy bezpretensjo-
nalnego amatora fotografa na fotogra-
fa artyste. Zazwyczaj poczatkiem jest
dopuszczenie na pierwsza wystawe. A
teraz kwestja: czy to i owo malownicze
zdjecie, ktore niejako przypadkiem zna-
lazlo sie wsrod catej masy pstryknie-
tych ,obrazkéw‘, uprawnia twoérce do
mniemania o sobie, Ze jest artysta?
Czy nazwaliby$my, artysta malarza, kto-
remu na 20 szkicow z modela udal sie
tylko jeden, bo tylko jeden jest dobrze
narysowany i przypadkiem uwydatnia
dobra poze¢ modela?

Zestawienie to przekona mnas chy-
ba, ze jest do§¢ sposobno$ci dla spole-
czenstwa, aby fotografje jako sztuke
w jej wartoéci nietylko nie szanowac,
ale wogoéle nie uznawaé. Pozatem czy,
mozna zada¢ od malarza, aby, nam
przygodnym znajomym, darowal coS$
na pamiatke ze swojej teki?

My za$, amatorzy, tak dalece nie
szanujemy warto§ci naszych dziel, ze
z reguly prawie, na kazde zadanie czy
prosbe naszego otoczenia, chetnie ofia-
rowujemy bezinteresownie i swoja u-
miejetno$é i swoj czas. A czyz szanu-
jemy sami bardzo fotografje, skoro nie
cenimy sobie z reguly prawa autorskie-
go reprodukcji w prasie czy w wyda-
wnictwach obcych? Wszak reprodukcje
te musza by¢ zaplacone! Co najmniej
w polowie sami jesteSmy winni obni-
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zeniu warto$ci fotografji jako sztuki.
I tu lezy blad w nas samych. Szanujacy
sie artysta plastyk, ktéry zdobyl juz
raz zasluzone uznanie, nie zstepuje
kiedykolwiek z piedestalu sztuki i nie
obniza warto$ci swych dziel nieodpo-
wiedniem ustosunkowaniem sie do re-
szty spoleczefistwa. Artysta fotograf
z malymi wyjatkami czyni to bardzo
czesto. Jezeli sami nie bedziemy sie
szanowali, nie zadajmy, aby nas sza-
nowano!

_ Précz wyzej wymienionych pogla-
dow, natury raczej wewneirznej, roz-
patrzymy te sama kwestje z innego
punktu widzenia.—Przygodni czy facho-
wi krylycy, zarzucaja nam jeszcze
wiele innych rzeczy. Przygladnijmy
sie n. p. co mowia czesto o naszych
sposobach wykonania, o réznych tech-
nikach swobodnych. W dzisiejszej do-
bie krélowania ,czystego bromu®, co
laczy sie do pewnego stopnia z nasta-
wieniem pewnej czeSci fotografujacych
na tak zwana ,nowa rzeczowoS$c¢"
techniki swobodne ciesza sie daleko
mniejszem uznaniem, anizeli na to za-
stuguja. Zarzucaja nam, ze w techni-
kach takich jak bromolej, przetlok czy,
guma, za wiele manipulujemy malar-
stwem. Ci sami jednak uznaja, ze dobra
fotografja u zawodowca musi by¢ ko-
niecznie retuszowana; a jezeli znajomy,
amator - fotograf  posiadt  zreczno$¢
w sztuce retuszowania, to zapisuje sie
to tylko na jego dobro. Wiec to wolno!
Wolno nawet, jezeli dzieki jedynie re-
tuszowi, malo ciekawe lub zgola nieu-
dale zdjecie nabierze wygladu interesu-
jacego. Nie wolno natomiast wykonaé
bromoleju czy przetloku lub gumy,
gdzie artysta w sposob czysto technicz-
ny wplynal do pewnego stopnia na
warto§¢ tonalna obrazu, czy tez poz-
wolil sobie na barwno$é podnoszaca
urok jego dziela. W technice fotogra-
ficznej tkwi jedynie mozliwo$¢ otrzy-
mania poltonowego obrazu czarno-bia
lego, zbudowanego ze zredukowanego

srebra! Oto opinja duzej czecei spole-
czefistwa. Zakorzenilo sie to szczeg6l-
nie w krajach o kulturze germanskiej,
gdzie zreszta panuje wszechwladnie
»nowa rzeczowo$c¢. — Nie wiem, dla-
czego opinja ta dopuszcza laskawie do
techniki fotograficznej pigment, ktory,
wpawdzie jest tez technika niewolni-
cza, nalezy jednak juz do sposobéw
chromowych.

Dla wielu tych naszych wrogow,
nie wiem skad powolanych do wnika-
nia w zagadnienia techniki fotograficz-
nej, wprowadzenie barwy do fotografji,
choc¢by dyskretnie, i umiarkowanie, jest
niedopuszczalne. Uwazam, Ze poza mu-
zyka najsilniej na zmysly czlowicka
dziala barwa. Dlaczego mieliby$Smy wy-
rzec sie tego czynnika, skoro on lezy
$ciSle w granicach moziiwoSci technicz-
nej? — Malarza czy grafika nie pytaja,
jaka droga techniczna doszedl do swe-
go dziela, nam za$§ pozwala sie¢ retuszo-
wacé ile wlezie, a odmawia sie czesto-
kro¢ prawa do wykonywania technik
swobodnych, ktére sa niczem innem,
jak urozmaiceniem naszych metod te-
chnicznych.

W zaraniu swego powstania,iprzez
dlugi czas istnienia, byla grafika sztukq
jednobarwna. — Mimo to opinja pu-
bliczna przyjela zupeklie spokojnie fakt,
ze w miare postepu grafika przeistoczy-
ta sie w sztuke wielobarwna. Osadza-
jac ta sama miara, pwinniSmy wytkna¢
gafikom m. i. przynajmniej to, ze dzi$
bardzo czesto postuguja sie fotografja.
Wedlug surowego sadu dzielo graficzne
powinno powsta¢ jedynie na podsta-
wie odrecznego szkicu z mnatury, i to
barwnego, o ile ma z niego powstac
barwa akwaforta, czy drzeworyt. Tym-
czasem wiemy, ze dzi§ graficy przewaz-
nie kopjuja przez kalke wprost rysunek
z fotografji na plyte metalowa, czy de-
ske drewniana, a barwe nadaja wed-
lug wlasnego uznania. O to sie ich jed-
nak nikt nie pyta, jak robili — osadza
si¢ jedynie warto$¢ techniczna i arty-
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styczna gotowego dziela. Nam za$ za-
glada sie w rece i dyktuje dokladnie:
to a to ci wolno, a tego nie, bo to
wprawdzie tez na podstawie procesu
fotochemicznego, ale obraz nie ze sreb-
ra, ale z farby olejnej czy wodnej.
Opinja publiczna idzie czestokro¢ dalej.
Uwazaja mianowicie, ze pewne tematy
nie sa dostepne dla fotografujacych.
Artysta fotograf, jezeli mu si¢ nawet
czasem przyzna ten wyrézniajacy tytul,
powinien ograniczy¢ si¢ jedynie do od-
dawania wycinkéw rzeczywistoSci. Je-
stem bezwarunkowo zdania, ze jest to
przeznaczeniem fotografji. Goéruje ona
ta wlasciwos$cia nad wszelkiemi innemi
metodami plastycznego sposobu utrwa-
lania naszvch wrazen optycznych. Nie
mozna jednak spychac¢ jej do rzedu te-
chniki reprodukujacej rzeczywistoSc,
kiedy wszystkie okresy rozwoju foto-
grafji artystycznej wskazuja na to, ze
moze ona byé tez wiecej samodzielna.
W komponowaniu obrazu, natrafiamy
na o wiele wieksze trudno$ci technicz-

ne, niz artysta malarz lub grafik w swej
sztuce. Nie mniej jednak objektyw foto-
graficzny, czy tez wszystkie inne zabiegi
fotograficzne, ktorych uzywamy, sa tyl-
ko §rodkami w celu uzyskania obrazu.
Jezeli za$§ dzielo nasze stoi na odpo-

wiednim poziomie artystycznym, to
warto$ci jego nie powinien umiejszac
fakt, ze zostalo sporzadzone Srodkami
fotograficznymi; ale dzielo sztuki musi
odpowiada¢ pewnym koniecznym wa-
runkom, aby nim bylo. My za$ w okre-
sie lat ostatnich czynimy dziwne ek-
sperymenty! Nietylko pozbawiamy sie,
czeSciowo moze z lenistwa, moznoSci
wykorzystania calego szeregu sposobow
technicznych w celu podniesienia wa-
loré6w naszej pracy, ale idziemy czesto-
kro¢ w niewlaSciwym kierunku twor-
czo$ci artystycznej. Mam na myS$li wy-
paczenie pojeé artystycznych u zwolen-
nikow tak zwanej ,nowej rzeczowosci‘.
Jest to kierunek, bedacy do pewnego

stopnia odzwierciedleniem dzisiejszych
pradéow w zyciu calego spoleczenstwa.
Nie jest on jednak rzeczywista koniecz-
nos$cia, zrodzona z faktycznego nastroju
umysiu czy duszy wspolczesnego czio-
wieka; raczej przejSciowym okresem
upadku szczytnego postannictwa sztuki,
ktéry to upadek spowodowata wielka
wojna.

Na cale szczeScie dzi§ juz mozna
zaobserwowac, ze i ,,nowa rzeczowosc¢*
zaczela by¢ umiarkowana. Oprzyto-
munieli juz cze$ciowo artysci, a sad opi-
nji publicznej zaczal zwarjowane dziela
wladciwie osadza¢. Nikt rozsadny nie
bedzie sie spieral o nazwe i o styl
Wszak chodzi jedynie o warto$é dziela.
Nie bedziemy stawiali reguly, ze nie
wolno dokonywacé¢ zdjecia w perspek-
tywie z dolu czy z gory, ale bedziemy
wymagali od samych siebie, aby nasze
dzieta byly estetyczne i malownicze.
Jezeli bronimy wobec wszystkich na-
szych przeciwnikow hasta, ze fotggratja
Jest sztuka, to musimy wiecej i czesciej
stara¢ sie, aby nie byla jedynie repro-
dukowaniem rzeczywisto§ci. Musimy
da¢ co§ ze siebie samego! Nie tylko
dobry zabieg fotograficzny na odpo-
wiednim materjale, ale i tworcezo$é in-
dywidualna artysty powinna przebijaé
si¢ w dzielach naszej sztuki. Siegnijmy
po tematy wiecej oderwane od rzeczy-
wisto$ci, starajmy sie wykonywac cos,
coby wyrazalo nasze przezycia arty-
styczne, lub byto owocem pracy mézgu.
Kompozycje takie nie sa dla naszej
techniki niedostepne. Postawmy sobie
za zadanic wykonywanie obrazéw po-
waznych w swym za Kkroju, wielkich
w temacie. Pstrykanie widoczkéw niech
bedzie nadal udzialem fotograféw ama-
toréw; fotograficy powinni udowodnié
spoleczenstwu, ze w calej pelni zashu-
guja na miano artystow.

Aby to osiagna¢, trzeba mnietylko
by¢ obdarzonym iskra boza, ale trzeba
odpowiednio ksztalci¢ sie w kierunku
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estetycznym i technicznym. Wszystkie
sztuki piekne maja w swym programie
nauczania i historje swego rozwoju
i roztrzasanie problemow estetycznych.
Artysta fotogral przewaznie gardzi teo-
rja estetyki i kompozycji. Dazy, do uzy-
skania pewnej sprawnoéci techniczne]
i dalej nie stara sie najczesciej podazyc.

Nie nalezy zapominaé¢, ze mozliwo$é
tworzenia zaczyna si¢ dopiero wtedy,
kiedy sprawy techniczne przestaly byc
problemem. Tylko zupelnie opanowana
technika pozwala na rozwiniecie wla-
snej inicjatywy w traktowaniu obrazu
fotograficznego.
J. Neuman.
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PRZEGLAD

Fotograf Polski (Warszawa) w zeszycie
wrzeSniowym zawiera referat J. Switkowskiego:
,Amatorowie a Zawodowcy", wygloszony
w Warszawie na V. Zjezdzie Delegatéw Pol-
skich Towarzystw Fotograticznych, dalej po-
gawedke S. Jasienskiego o przyszlosci fotografji
amatorskicj, upatrywanej wrzez autora w zdje-
ciach pojedynczych na blonie kinowej, wska-
z6wki - do sporzadzania lakierow matowych
i kolorowych do celéw fotograficznych, wezwa-
nie S. Schonfelda do amatoréw, aby sami wy-
wolywali swe zdjecia, przeglad piSmiennictwa
przez tegoz, Poradnie (o filtrach) przez Ta-
trzana, wreszcie Rozne WiadomoS$ci i Kronike
Towarzysiw.

Ilustruja zeszyt dobre reprodukecje prac
A. Sheybala (doskonale umieszczenie we Wy-
cinku), S. Jasienskiego, C. Paschalskiego i T.
Cypriana.

Fotograficky Obzor (Praga) mieSci w ze-
szycie 10. oméwienie nowoSci W senzytometrji
przez J. Lauschmanna, wskazéwki do techni-
ki Carbro przez M. Fanderlika, pogawedke
o kompozycji $wiattem przez J. Jeniczeka,
Pele-Mele przez W. Jiru, oraz stale rubryki
tego czasopisma. Ilustracjami zeszytu sa do-
skonale reprodukcje prac 8 fotografikéw cze-
skich.

Photographische Korrespondenz (Wiecden)
w zeszycie 806 zawiera po kilku artykulach

CZASOPISM

czysto teoretycznych sprawozdanie dra Mu-
drowezica z nowych badan w technikach tréj-
barwnych, om6wienie przeksztalcen optycznych
i mechanicznych celownika przez K. Fischera,
oraz szereg drobnych przyczynkow.

Photofreund (Berlin) miesci w zeszycie 17.
oméwienie zuzytkowania matych formatéw
przez F. Elmera, wskazowki ulatwiajace zdjecia
z natury przez B. Eilerta, rozprawke dra A.
Wieczorka o narodowo$ci we fotografice, oraz
drobne artykuly.

Zeszyt 18. tegoz czasopisma zawiera po-
gawedke A. Niktlitscheka: ,Konkursy i nic
jak tylko konkursy®, sprawozdanie z wyniku
konkursu ,,Das lebendige Bild“, pogawedke H.
Pandera o mierzeniu odlegltoSci i o dalomie-
rzach, wreszcie drobne przyczynki. Redakcja
,,Photofreunda* solidaryzuje si¢ w tym zeszy-
cie ze stanowiskiem ,Photogr. Rundschau® o
zarobkowaniu fotograficznem amatoréw, stwier-
dzajac, ze pojecia ,amator® i ,zarobkowanie na
amatorstwie* nie dadza sie pogodzi¢. Stwier-
dza podobniez, ze czasopisma ilustrowane o
tresci ogélnej powinny placi¢é amatorom za do-
starczane obrazki, ale czasopisma folograficzne,
stuzace przedewszystkiem amatorom, sa tem sa-
mem dobra propaganda dla autoréw obrazkow
reprodukowanych a ponadto pozostawiaja auto-
rom wolno§¢ dysponowania dalszego tymi o-
brazkami, zatem zadanie oplat za nie jest
nieumotywowane.
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ROZMAITOSCI

Tabele glebi ostro§ci wydal zaklad oply-
czny Zeissa w Jenie do objektywéw o réinych
ogniskowych. Tabele te podaja ostro§¢ wprzdd
i wtyt dla kazdej przystony objektywu, druko-
wane sa na piétnie do trwalego uzytku i sa

osobne na kazda ogniskowa z najwiecej uzy-
wanych.

Na podkre$lenie zasluguje przedewszyst-
kiem, to, ze tabele Zeissa po raz pierwszy
wprowadzaja racjonalne oznaczanie ostro$ci
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wglab jako funkeji ogniskowej. Dotychezas bo-
wiem stale przyjmowano wszedzie, jako grani-
ce prakityeznie dopuszezalna, . jedna dziesiata
milimelra S$rednicy krazka nieostro$ci, mimo,
ze red. Switkowski juz przed wojna w rozpra-
wach, pomicszezanych w czasopismach nie-
micekich, wykazywal bledno$ci tej zasady, a
w swej  Fotografji " Praktycznej* pisal {(na
Sy
»Racjonalniej jest przyja¢ jedna tysie-
czng czeS¢ ogniskowej jako najwieksza do-
puszczalna nieostro$é, gdyz z jednej stro-
ny korekcja objektywow odbywa sic w pro-
centfowym stosunku ogniskowej, a z dru-
giej strony zdjecia ogniskowemi dlugiemi
bywaja ogladane z wiekszych oddalen oczu,
niz krotkiemi robione, zalem nicostro$é
moze by¢ nieco znaczniejsza, nim sie da
sposltrzedz®.

Tak wige wprawdzie p6zno, bo po latach
dwudzieslu, wprowadzono przecie zasade ra-
cjonalng oznaczania glebi ostroSci, tem samem
uznano sluszno$¢ wszechSwiatowq zdania Po-
laka, jakkolwiek — jak zwykle — nazwisko
jego pominieto milczeniem.

Biale Swiala na obrazkach, barwionych
sepjowo, mozna uzyskac¢ tylko wtedy, gdy na-
$wietlenie ‘nie bylo za dlugie, a wywolywanie
jest dokladne, aby stral srebrowy w cieniach
byt bardzo gteboki. Drugim warunkiem jest
staranne ulrwalenie obrazkéw, gdy jest bo-
wiem niezupelne, wtedy w $wiatlach ‘pozo-
slaje nicusuniety bromek srebrowy, barwiacy
sie¢ naslepnie na sepjowo. Wreszcie 'plukanie
obrazkéw po ulrwalenin musi by¢ rowniez do-
ktadne, a skladniki chemiczne kapieli bielacej
i barwiacej (siarczek sodowy) powinny byé
Swieze i czyste chemicznie.

(Brit. Journ.).

Uodpornienie warstewki obrazu na uszko-
dzenia mechaniczne (n. p. tarcie u filméw
kinowych) da sie uzyska¢ przez zmiekezenie
warstwy zelatynowej w Kwasie octowym i a-
moniaku, a nast¢pnie napawanie estrem celu-
lozy, (n. p. 2 czeSci kollodjum, 20 eteru, 45 al-
koholu, 20 kwasu octwowego, 2 amoniaku i 3
kamfory). Uzyskuje si¢ warstewke jednolita,
bardzo odporna.
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WIADO MCSCI HANDLOWE

Tom IT publikacyj doSwiadezalnych fabry-
ki Aglfa pojawil sie obecnie nakladem S. Hirze-
la w Lipsku. Jest to ksiazka o 180 stronicach
duzej 6semki ze 121 rycinami i zawiera wsrod
licznych artykulow takze takie, ktore zainte-
resowa¢ powinny kazdego fotografa, jak n. p.
zwiazek miedzy ziarnem, gestoScia i zawar-
toScig srebra w negatywach, metody odwra-
cania obrazu, wplyw znieczulania na obraz u-
tajony, rozklad pirogallolu i pirokatechiny
zwigzkami manganu, odblaski a zdolno$¢ roz-
dzielcza warstw fotograficznych i t. p.

Filtry , Topas“ , ,Rubin®, sa to fillry na
objektywy, wyrabiane przez ,Agfa“ do zdjec¢
porlretowych i krajobrazowych. Filtry <, Topas®”
istnieja w 2 stopniach gestoSci; nr. 1. wystar-
cza do odpowiedniego oddania zolci wobec
blekitu, a nr. 3. przyttumia blekit bardzo zna-
cznie. Czerwonawe zabarwienie ma filtr ,Ru-
bin“ i sluzy do zdje¢ dalekich podczas mgly
lub deszezu, gdyz $wiatlo czerwone najlepiej
przenika przez warstwy pary wodnej; potrze-
bne sa wéwezas oczywiScie plyly wszechbar-
woczule.

Nowy objeklyw miekko rysujacy pojawil

sic. w handlu pod nazwa ,Imagon“. Wylwarza
go labryka G. Rodenstocka w Monachjum na
podstawie wskazéwek H. Kithna, nestora fo-
fogratikow wszech$wiatowych, W przeciwien-
stwic do réznych rodzajéw monokla, dajacych
mickko$¢ rysunku przez niedokorekcje sfery-
czny i chromaiyezna, oraz do gloSnej swego
czasu soczewki ,Mollar® Goerza, zmickezajacej
ostro§¢ niedokorekeja chromatyczna. Imagon
ma dobra korekeje chromalyezna, a do zmiek-
czania konturéw siuzy niedokorekeja sferyczna.

Jak wiadomo, w dyskusji nad sprawa, czy
lepsza jest do celow artystycznych miekkoSé,
spowodowana zboczeniem  sferyeznem, ezy
chromatycznem, zabieral glos juz przed wojng
red. Switkowski, wykazujac w czasopismach
niemieckich wyzszo$¢ niedokorekeji sferyeznej,
a szkodliwo$¢ chromatycznej (kontur ,klusko-
waty) do tego celu, az wreszcie po wielu la-
tach poglad = Switkowskiego przyjeli artySei
i konstruktorowie tej miary, co H. Kihn i dr.
Staeble (matemalyk optyczny we fabryce Ro-
denslocka).

Imagon islnieje w ogniskowych od 17 do
18 em, w oprawie normalnej.lub w migawece.
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NADESLANE Z PRZEMYSLU

Wsr6d eksponatow niewielu firm zagra-
nicznych, ktére obestaly w' swoim czasie wy-
stawe przemystu fotograficznego przy V Mie-
dzynarodowym Salonie Fotografiki w Warsza-
wie, wzbudzaly specjalne zainteresowanie wy-
roby firmy Certo - Camera- Werk, Dresden-
Zschachwitz.

Firma ta wystawila wszystkie prawie swe
modele, dobrze znane ws$réd fachowcow. Tak
wiec: serje nader wartoSciowych ‘kamer na
pltyty i blony plaskie —, Certosport”, nastep-
nie dla najwyzszych wymagan, najbardziej wy-
brednych — ,,Certotrop®. Te ostatnie wyposa-
sone w objektywy najlepszych marek o jasnoSci
it, 5 i 3, 5, wreszcie nawet i 2, 9! Kamery te
dostarczane sa w cenach nader przystepnych.
Szybka golowo$¢ do zdje¢ zapewniona. jest
w kamerach tej serji przez samoczynne usta-

wianie sie biezni w polozeniu gotowem do

zdjeé, przez matéwke nakladana, a w kamerach
6, 5 x9 przykladane kasety. Objektyw wraz z mi-
gawka daje sie w tych kamerach wymieni¢
2 ruchami reki, co umozliwia szerokie stoso-
wanie objektywéw specjalnych (tele- szeroko-
katnych i 'tp.).

Natomiast amatoréw, ceniacych przede-
wszystkiem lalwo$¢ i szybko$§¢ przy dokony-
waniu zdjeé, interesowaly lekkie choé solidne
kamerki na blony zwojowe, gotowe do zdjet
po jednym ruchu reki, mianowicie ,,Certofix‘
i malenka ,,Dolly* z objektywami 6, 3 i Lk 5
a nawet z objektywem 3, 5.

Wszystkie te wyroby odznaczaja sie solid-
nem i estetycznem wykonaniem i nalezaloby
radzi¢ kazdemu zainteresowanemu, by kazal
zademonstrowaé sobie te modele w ktérymkol-
wiek powazniejszym skladzie aparatéw foto-
graficznych.
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WYSTAWY

Salon doroczny fotografiki polskiej odbe-
dzjie sie we Lwowie w styczniu 1932. Termin
nadsylania_prac do .10. grudnia. Zgloszenia

przyjmuje i warunki udzialu wysyta: Rudolf

Huber, Lwow, ul. 3. maja 5.
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ODPOWIEDZI REDAKC]I

Dr. A. W, Katowice. Wyktad red. Switkow-
skiego odezytany byl na kongresie drezdenskim
skim w dniu oznaczonym (12-go sierpnia), jak-
kolwiek nie przez autora, lecz w zastepstwie
jego przez dra T. Orlowskiego z Bydgo-
goszezy.

Pan K. G, Torun. Zgadzamy si¢ z Panem,
ze niezawsze ludzie bez dyploméw musza by¢
ghupsi od posiadajacych dyplomy; dodamy jed-
nak, ze w naturze kazdeko czlowieka tkwi
przesad, iz wszyscy inni sa glupsi od niego.

Gdyby tego przesadu nie bylo, nikt nie prébo-
walby drugiego oklamywacé ani oszukiwaé, a to
przecie jest tak powszechne, poczawszy od
nieszkodliwej ,blagi stotecznej az do ,kapita-
néw z Kopenicku“. Podobnie bywa oczywiScie
we fotografji i we fotografice.

Pani Z. M., Warszawa. Do zdje¢ w $wietle
zaréwek elektrycznych wszelkie filtry zolte sa
wogoble zbedne; konieczne si natomiast plyty
dobrze uczulone na barwy cieplejsze widma
(orto*lub panchromatyczne).

Redakcja zasirzega sobie prawo robienia w rexkopisach poprawek i skrotéw, oraz o$wiadeza,

ze nie udziela odpowiedzi na pytania, kiedy bedzie drukowany artykul, ani nie bierze zad-

nych co do tego zobowiazan, gdyz terminy te zaleza od ukladu caloksztaltu numeru i od

posiadanego przez Redakcje materjalu. Odpowiedzi na listy, nie opatrzone znaczkami na

odpowiedz, lecz podpisane pelnem nazwiskiem, udziela sie w ,,Odpowiedziach Redakeji*.

Adres Redakeji: Lwow, ul. §w. Marka 5. Adres Administracji i Ekspedycji: Lwow, ul.
Kopernika 18.
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EXTREMA-FILM Mimozy wolny
jest od ,drutow telegraficznych*!

Tak zwane ,druty telegraficzne na negaiywach filmowych zawa-
dzajg niezwykle i dadzg sie usunaé tylko bardzo zrecznym retuszem.
Blony Mimozy EXTREMA $a wolne od tego! Szczegélnie przy powie-
kszaniu zauwazy Pan ku swej radoSci, jak zupelnic wolne od skaz 83
negatywy na blonach Mimoza.

DALSZE ZALETY:

Najwyzsza $wiattoczulo§¢ — 23° Scheinera

Najlepsza o:tochron azja

Zupelna bezodblaskowosé

Absolutny brak zadymienia

Najwyzsza drobnoziarnisto$é.

Zaopatrzywszy si¢ w btony Extrema-Film Mimoza, nie ma Pan si¢ co obawiaé

niespodzianek pogody jesiennej.

; Teraz takze
\ (1} | 9 ‘é
“» Kraftig

Nasze papiery do powiekszen Ergo, dostarczane dotychczas
tylko w jednej gradacji, sa juz obecnie do na}b){cia fakie z emulsja-
mi Kontrastowo pracujacemi pod nazwaq ,Kriftig¢ w nastepujacych
i it ERGO I SeideNr. 6 bial Nr. 8 dlt

ERGO I, Mr. 4. catkiem matowy, idltawy, krafuig null 1 seiUenr. v biaty, kraftig, Nr. 8idltawy, kraftis
RGO 1, N, 6. pilblyszczacy, bialy, krartig  ERGO-Platn, bialy i 76ttawy, kraftig

Na tych nowych, kontrastowych emu]sjac,h. Ergo mozna ze ws_zystki_ch_, nawet
z mdlych i cienkich negatywow, wydobyé wartoSciowe po.wu;kszem?, nie rézniace sig
ani o wios efektem od wielkich odbitek szlachetnych. Kazdy, kto wiele powjgksza, musi
mie¢ pod regka obok emulsyj normalnych takie kontrastowe. : Z
Wybér powierzchni jest rzecza gustu. Ergo-Seldg jestoryginaln y m papierem
jedwabnym o delikatnej powierzchni rasirowanej z polyskiem jedwabistym ; Ergp-
Platin ma powierzchnig naturalna, catkiem matowa. Szeroka skala czysto czarnych tonéw
platynowych wvdobywa na tym papierze z negatywu nawet najsubtelniejsze odcienie. Papler‘ Ergo
pétmatowy biafy i pétmatowy Zéltawy uzupelnia szereg tych nowych kontrastowych papieréw
do powiekszefi Ergo-Kriftig.

Vereihigte Fabriken photographischer Papiere, Dresden-A. 16.
P Poiske: " °_GQUSTAW GOLDHEIMER i Ska, Warszawa, Mok otowska 15.
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CENTRALNA SKLADNICA APARATOW
FOTOGRAFICZNYCH | RADJOWYCH

BARWIK & BORZEMSKI

LWOW, UL. KOPERNIKA 18.
TELEFON 18-60.

DRUKARNIA NARODOWA, LWOW, SZAJNOCHY 2, TEL, 2i-35.
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